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sonates pour piano et violon

Maurice RAVEL 1875-1937
1 SONATE POUR PIANO ET VIOLON (posthume] 13'15

Gabriel PIERNE 1863-1937
SONATE POUR PIANO ET VIOLON OP. 36
2 Allegretto 8'53
3 Allegretto tranquillo 518
4 Andante non troppo/Allegro un poco agitato 729

Claude DEBUSSY 1862-1910

SONATE POUR VIOLON ET PIANO
5 Allegro vivo 427
6 Intermede (fantasque et léger) 404
7 Finale (trés animé) 405
Maurice RAVEL
SONATE POUR VIOLON ET PIANO
8 Allegretto 7'30
9 Blues (moderato) i
10 Perpetuum mobile (allegro) 353
Gérard POULET, violon
No&l LEE, piano
2

des instruments aujourdhu tellement appréciés | Mais non : un Francais du 19e siécle ne songe qu'au piano, qu'a 'orchestre

et surtout au thédtre. Seuls les pelits maitres maintiennent une tradition avant que se fasse sentir, lente mais durable, l'influen-
ce archaisante de 'école Niedermeyer. Ainsi Fauré et Saint-Sagns inflechissent-ils la tendance, relayés ensuite par César Franck et
ses émules. Le début du 20° siécle est-l moins indécis 2 Debussy et Ravel ont, de nos jours, tellement éclipsé les maitres d'hier qu'a
vrai dire nos curiosités tendent & nous porter ailleurs : ainsi I'énorme Sonate d'Albéric Magnard a-t-elle toutes chances de balayer
devant elle, désormais, trop de productions de demi-caractére auxquelles on réduit si volontiers Vart franais. [...] La sonate en la
mineur de Ravel nait dés avril 1897, travail d'approche pour mieux recevoir la parole du maitre.... Mouvement de sonate ou sonate
en un mouvement 2 On pencherait pour la seconde hypothése tant la forme s'y satisfait d'elle-méme, condensant dans ce seul mor-
ceau les enseignements de la premiére Sonate de Fauré (1876) et aussi de celle de Franck (1886). Le langage mélodique, flexible et
soucieux de « porter » le plus loin possible, est déja tout & fait caractéristique, de méme que cette netteté de la trajectoire générale,
marquée par rj::;x fois par un emportement rageur manifestant |'énergie masquée par tant de délicatesse. Bien sir, le plan se sou-
met au schéma exposition-développement-réexposifion mais |'art consiste & effacer les césures et & donner Fillusion d'un discours
improvisé, irrépressible... Coincidence : aucune musique, peut-&fre, ne convient mieux & la descripfion que fera Proust de la « sona-
te de Vinteuil ». Helas, inexplicablement, Ravel cacha cette ceuvre de qualité, sa vie durant. La légende veut qu'elle ait été créée dans
la closse Lnéme de Fauré par Ravel et son condisciple Georges Enesco mais il fallut attendre 1975 pour qu'on la rejoue en public
(New York).

Composée en Bretagne frois ans plus fard @ intention de Jacques Thibaud, la Sonate apus 36 de Piemé reléve quasiment de la
génération antérieure (Piemé avait 12 ans de plus que Ravel et se voulait plus proche de Saint-Sagns que de Franck). Certaines de
ses ceuvres (Variafions en ut mineur pour piano) re(?évent certes d'une haute et claire pensée mais la présente sonate témoigne du
caractére démonstratif que suscitaient les « grandes formes » avant que Debussy et Ravel en démontrent 'importance relative. L' «
Allegretio » initial s'affirme par une maniére de jubilation o0 piano et violon vont s'épouser avec ardeur. [...] Aprés ce déferlement,
I' « Allegretto tranguillo » paraitra bref et d'une rare discrétion. [...] Amplement développé, le finle « Andante non troppo » s'af-
firme d'abord de fagon presque courroucée, humeur bientdt reléguée au profit d'un apre travail rythmico-mélodique, puissante éla-
boration qui réintroduira le théme du premier mouvement avant une coda enflammée. Souci d'offrir un repére nécessaire ou acte
d'allégeance aux recommandations de Franck ¢

Curieux désintérét des musiciens francais du 19" siécle pour le violon, alors méme que les luthiers de Mirecourt leur proposent

Cette mise en valeur de la « fechnique » crée le contraste avec les ceuvres de maturité de Debussy et Ravel chez qi la plasfique
mélodique est d'emblée si captivante que c'est d la technique de 'y soumetire. Ainsi revenait-on f:l « clarté francaise » : en fait,
consciemment ou non, une voE)nté quasi morale de débarrasser lo musique des faux prestiges, des accumulations esthétiques si volon-
fiers convoquées pour cacher la pauvreté du matériau, I'indécis de la trajectoire, la vacuité. [...] Fautl redire qUe(LI sonate de
Debussy appartencit & un projet de six ceuvres desfinées & montrer quelle musique autre on pouvait (ou devait) écrire hors de lourdes
traditions 2 Ne nous broncions pas ici sur |'idée erronée d'archaisme : par dela les modzles des Couperin et Leclair, il sagit de cap-
fiver par des enchainements musicaux ne devant plus rien aux siructures baroques, viennoises ni franckistes.... On le sat, la sonate
pour violon fut ferminée en 1917 mais Debussy ne put achever le cycle complet des six sonates prévues. Ravel, sans doute, connut
cefte ambition et la sonate pour violon et violoncelle dont il offrit, en 1920, le premier mouvement & la mémoire de son ainé, aura,
« mutatis mutandis », le souci de s'inscrire dans un tel projet.



In‘en va plus de méme pour la célébre (seule publiée de son vivant] sonate pour violon et piano de Ravel dont la gestation, excep-
fionnellement longue (1923-1927), semble témoigner de préoccupations évoluant sans cesse. Rappelons dés lors que les « années
folles » furent d'une part violemment secouées par des conceptions rythmiques toutes nouvelles (de Bartok & Prokofiev en passant pas
le jozz) au moment méme ot d'immenses maifres (Kleiber, Schnabel, Klemperer, Backhaus ou Walter) redonnent au grand répertoi-
re une rigueur et une noblesse naguére oubliées. |...] On se persuade que Ravel se rapproche ici des sonates les ;ﬂus Iyriques de
Beethoven (5e, 7e, 10e), générosité qui, traduite par ['¢lan du premier mouvement, va se heurter dans le second aux exigences sim-
plificatrices de I'époque. [...] Ajoutons qu'en ce mouvement se manifeste une nudité & la Falla (le concerto pour clavecin date de
1926) qui, & son four, évoque |'homme-Ravel : sec, frémissant, douloureux, emporté d'indignations vengeresses mais conscient aussi
de ses faibles pouvoirs... Voila qui explique ce « Perpetuum mobile » final : trépignant, tétu, impifoyub?a

D'aprés Marcel Marnat

Je crois opportun de tracer quelques mots sur la naissance de la sonate de Debussy, créée Salle Gaveau en 1917 par son auteur
~ hélas au crépuscule de sa vie - et Gaston Poulet, mon pére ; la distance qui nous sépare de sa création m'incite & raviver le sou-
venir. Uhistoire commence en 1916, alors que mon pére vient de fonder le quatuor & cordes qui porte son nom. Inspiré par la musique
de son temps, le quatuor met & son répertoire le quatuor de Debussy et le joue diverses fois. Puis, sous Iimpulsion de son premier
violon, il sollicite de Debussy une entrevue afin de soumetire leur approche Je I'ceuvre & son approbation. Invité au domicile de ['au-
teur, avenue Foch, les 4 musiciens jouent au milieu de la grande piéce de travail alors que lui-méme tréne @ I'extrémité. Il écoute sans
mot dire ['exécution de I'ceuvre. Une fois terminge, le silence persistant, mon pére se léve et va demander au Mailre si ses omis et lui-
méme ne l'ont pas trahi, si sa pensée trouve une correspondance & I'interprétation qu'ils viennent d'en donner : « Nullement, répon-
dit Debussy, mais ¢ la réflexion... n'y changez rien, la cohérence en serait altérée et la sincérité de votre jeu y perdrait son éloquen-
ce ainsi que sa couleur d'origine ». A ce moment, 'ambiance quelque peu tendue se réchauffe par un écLonge d'idées sur I'ceuvre,
et un amical au revoir vient clore cette passionnante réunion. Qu:1|ques jours plus tard, mon pére regoit une letire de Debussy lui
demandant de passer le voir pour lui montrer le projet de la Sonate pour violon et piano, une des six sonates pour divers instruments

v'il avait intention de publier ; nous savons que la maladie qui va I'emporter en 1918 ne lui permit den écrire que trois : celle pour
Hme, harpe et alto, celle pour violoncelle et piano et bien entendu celle pour violon et piano. Jours et heures sont donc convenus.
Ainsi, mon pére prend connaissance de I'ebauche de la sonate devenue si célébre depuis. Quelques thémes et passages sont écrits,
mais non les traits de violon, car Debussy veut Iavis d'un violoniste sur les diverses possibilités techniques et sonores qui permetient
de rendre au mieux les couleurs qu'il imagine et les harmonies encore & naitre qu'il entend résonner en lui. Ce détail - lors d‘une visi-
te & I'exposition universelle de 1900, Debussy entend le chant un peu glissé et répétitif d'une scie musicale, qu'il reprend pour lin-
sérer dans le premier mouvement. D'autres rendez-vous sont pris jusqu’au jour o la Sonate est achevée. Mon pére I'aima de toute
son ame, un peu comme si elle lui avait appartenu. Il me I'enseigna dans ses moindres détails et lorsque je parviens a en exiraire le
parfum unique, je sens 'ombre de mon pére & jomais dissimulée quelque part. Debussy sentant ses ?orces decliner voulut lui-méme
créer 'ceuvre promptement et la présenter au public parisien avec le violoniste qui avait eu la merveilleuse audace de venir lui joer
son quatuor : Gaston Poulet.

Gérard Poulet

tis curious that 19*-century French musicians should have shown such a lack of inferest in the violin, when the instrument makers of
IMirecourf were offering them instruments, that are so highly-prized today! But no: the 19 century French musician had dreams only

of the piano, the orchestra and, above all, the theatre. Ong the minor musicians kept the tradition going, until the archaistic influen-
ce of the Ecole Niedermeyer slowly but surely began to make itself felt. Thus, Fauré and Saint-Saéns reorientated the frend, and César
Franck and his emulators took over from them. Was the beginning of the 20th-century any less indecisive? Nowadays, Debussy and
Ravel have eclipsed other musicians of their time (from Saint-Saéns fo Vincent d'Indy and even Fauré) to such an extent that, in actual
fact, our curiosify tends fo take us elsewhere: hence, Albéric Magnard's tremendous violin sonata now has every chance of sweeping
along before it the excessive number of ‘demi-caractére” productions, to which French art is so readly reduced. [...] In April 1897,
the Ravel's sonata in A minor saw the fight of day ~ an approach intended o an enable him fo gain a befer understanding of the mas-
fer’s teachings. Is it o sonata movement or a sonata in one movement? We would be incfinecﬁ to favour the second hypothesis, since
the form seems fo be quite selfsufficient; in this single piece, he condenses the teachings nof only of Faurd's first sonata (1876), but
also that of César Franck (1886). The melodic language, which is versatile, with great scope, is already very characteristic of its author,
as is the clarily of the general rajectory, marked on two occasions by a furious fit of anger, indicating the energy that lies lurking
beneath ol this apparent delicacy. Of course, the piece follows the regular sonata form (exposition-development-recapitulation], but
the art lies in erasing the caesuras and giving the illusion of an irrepressible, spontaneous discourse. It may be mere coincidence, but
no other piece of music, perhaps, fits more perfectly with Proust's description of Vinteuil's sonata in ‘Remembrance Od Things Past’.
Unfortunatly, for some unknown reason, Ravel kept this fine work fo himself throughout his lifetime. Legend has it that if was ?irs? per-
formed in Fauré’s class by Ravel and his fellow student Georges Enesco, but it was not played in public until 1975 (New York)

Gabriel Pierné's Sonata op. 36, which was composed in Britanny three years later (1900 fot Jacques Thibaud, belongs almost fo
the previous generation (Pierné was twelve years older than Ravel and claimed to be closer to Saint-Saéns than fo César Franck).
Some of his work (Variations in C minor for piano) indeed show such hv'gh, clear thinking, but this sonata aftests the demonstrative
character which was aroused by the ‘grandes formes’, before Debussy and Ravel demonsirated their relative importance. The ope-
ning Allegrefto asserts itself through a find of jubilation, in which the piano and the violin blend ardently. {....] Afier this sudden wave,
he Allegretto tranguillo seems brief and exceptionally discreet. [...] Extensively developed, the finale Andante non froppo asserts iself,
first of all, in an almost wrathful manner. The mood soon changes, however, giving way o rough thythmico-melodic work; this power-
ful elaboration reintroduces the theme from the first movement, before f/'ery coda. Was this a concern to provio’e a necessary refe-
rence or an act of allegiance to Franck’s recommendations?

This highlighting of ‘technique’ conirasts with the mature works of Debussy and Ravel, for whom the plosticity of the melody is
immediu'e?y s captivating that technique is pushed info the background. There was thus a refurn to ‘French clarity’: it was, in ZUC',
consciously or not, an almost moral desire to rid music of the false glamour, the accumulation of aesthetic values, which were so rea-
dily called upon o hide the weakness of the material, the unclear purpose, the empfiness. [...] Perpahs we should remind ourselves
that this sonata belonged to a projected set of six, which were infended to show what other music could (or should) be written, outsi-
de the heavy fradifions. Let us not laich on fo the erroneous idea of ‘archaism’; beyond the models of such composers as Leclair and
Couperin, ifs is a question of captivating by means of musical progressions that owe nothing fo baroque, Viennese or Franckist struc-
fures. The Violin Sonata was completed in 1917, but Debussy was notable to finish the intended cycle of six. Ravel was no doubt
aware of this ambition and the sonata for violin and cello, the first movement of which he dedicated to the memory of Debussy in 1920,
was also intended, ‘mutatis mutandis’, to form part of a similar project.

S



The same cannot be said of the famous sonata for violin and piano by Ravel, which was the only one published during his lifefime.
Iis extremely long gesfation period, lasting from 1923 to 1927, gives us some idea of his everchanging preoccupations. We must remem-
ber that ‘the roaring Twenties’ were violently shaken by quite new conceptions of rhyhm (from Bartok fo Prokofiey, not forgetting jozz),
and, ot the same fime, such stupendous musicians as Kleiber, Schnabel, Klemperer, Backhaus, Waller and so on, were once more giving
the grand reperfoire a rigour and nobility that had been forgotien of late. [...] Despite the fact he had often prefended fo be somewhat
indi?ferenl fo Beethoven, it seems quite obvious that, in this work, Ravel was drawing closer Beethoven’s most lyrical sondtas [n°5, 7 &
10). This generosity, expressed in the vigour of the first movement, comes up against the simplifying demands of the fime in the second.
[...] We may add that, in this movement, there s a certain bareness that reminds us of Manuel de Falla (the Harpsichord concerto dates
from 1926); it also reflects Ravel, the man: dry, emotional, sad, often letting himself be carried away by revengeful fits of indignation,

but also aware of his feeble powers. This explains the final ‘perpetuum mobile”: stomping with impatience, stubborn, merciless.
Atter Marcel Marnat

Translation: Mary Pardoe

1 think it would be appropriate fo say a few words about the birth of Debussy’s Violin Sonata, which was first performed at the
Salle Gaveau (Paris) in 1917 by the composer (unfortunately at the iwilight of his life) and Gaston Poulet, my father. The distance that
separates us from that first perérmance prompts me fo revive ifs memory.The story begins in 1916, when my father had just founded
a string quartet bearing his nome. Inspired by the music of ts time, the quartet took Debussy’s Quartet info its reperfoire and played
it on several occasions. Then, at the instigation of their first violin, they requested an interview with Debussy, in order fo submit their
approach fo the work to his approval. Tﬁe composer invited them to his home in the Avenue Foch; there, the four musicians played
in the middle of the large workroom, while he sat enthroned af the far end. He listened to the performance without saying a word.
When the work was over, the silence persisted; my father got up and went fo ask the Master if he and his friends had failed fo do him
justce, if their inferprefation corresponded fo his intentions: ‘Not in the least’, replied Debussy, ‘but on second thoughts... don't chan-
ge anything: it would spoil the coherence, and the sincerity of your playing would lose its eloquence and ifs original colour’. At the
moment, the somewhat strained atmosphere warmed up, as they exchanged their ideas onO:Ze work, and the fascinating meefing
ended with a friendly farewell A few J;ys later, my father received a letter from Debussy, asking him to go and see him in order fo
work on the sonata znr violin and piano, one of a projected set of six sonatas for various instruments. As we know, illness carried him
offin 1918 and he was only able to compose three o} them: the sonata por flute, harp and viola, the Sonata for cello and piano and,
of course, the sonata for violin and piano. Dates and fimes were agreed upon. My father thus had the honour of seeing the draf of
the sonata, which has since become so famous. Debussy had writlen a number of themes and passages, but he had leg the virtuoso
violin parts, for he wanted a violinist's opinion on the sounds and various technical possibilities that would enable him fo render the
colours ha had in his mind and the harmonies that were going round in his head. An inferesting detail: during a visit fo the World
Exhibition in 1900, Debussy had heard the somewhat repetitive melody of a musical saw, with its tendency to portamento; he borro-
wed it for the first movement. They confinued to meet until the day the Sonata was completed. My father loved it with all his soul, a
bit as i it had belonged fo him. He thaught it to me in its every defail, and when | manage fo gring out its unique perfume, I can
sense that my father’s shadow is lurking 'ﬁere somewhere for ever. Debussy, feeling his strength waning, wanted to give the first per-
formance as soon as possible, taking the piano part himself and presenting the work to Parisian audiences with the violonist who had
had the wonderful audacity to come and play his quartet fo him: Gaston Poulet.

Gérard Poulet

80,AVENUE DU BOiS DE BOULOONE

Lettre adressée en 1917 & Gaston Poulet (Coll. Gérard Poulet)
(Mon cher Gaston Poulet, pouvez-vous m'envoyer deux places pour mon ami J. S... qui a grande envie de vous
entendre jouer la Sonate ? Affectueusement merci. Claude Debussy)

* *

Extraits de lettres de Claude Debussy a son éditeur Jacques Durand
"Vu ce matin Gaston Poulet... Je lui ai montré le brouillon du final — Il tremble !" (14 avril 1917)

"... N'oubliez pas la Sonate...

Poulet me donne la chair de poule. Voulez-vous me laisser le soin d'envoyer I'exemplaire destiné a
Gaston Poulet.” (15 avril 1917)

"Hier concert Poulet. On a voulu bisser I'Intermezzo, ce a quoi je me suis formellement refusé, d'a-
bord pour respecter I'unité de composition, donc il fallait bisser la Sonate.”
(St-Jean-de-Luz, Septembre 1917)



