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(1678-1741)

VI CONCERTI A FLAUTO TRAVERSO - OPUS X

pour fliite traversiére, cordes, orgue ou clavecin

Concerto I « La tempesta di mare » Concerto IV
en fa majeur, op. 10 n°1, RV 433 6’11 en sol majeur, op. 10 n°4, RV 435 713
[1] Allegro 233 [13] Allegro 2'34
[2] Largo 1'35 Largo 2°10
[3] Presto 2'03 [15] Allegro 2°29
Concerto Il « La Notte » Concerto V
en sol mineur, op. 10 n°2, RV 439 843 en fa majeur, op. 10 n°5, RV 434 7’51
[ 4] Largo, La Notte 1’51 Allegro ma non tanto
(5] Presto, fantasmi 0'56 Tutti stromenti sempre sordini 3'16
[ 6] Largo 1°04 Largo cantabile 2’51
Presto 1°05 Allegro 144
e, M oo 1:43 Concerto VI
19] Allegro 0 en sol majeur, op. 10 n°6, RV 437 807
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VIVALDI : Concertos pour fliite op. 10

Sans €tre véritablement le créateur du concerto de soliste (on estime avec Johann Joachim Quantz qu'il a
été devancé dans ce domaine par Giuseppe Torelli), Antonio Vivaldi a joué un role déterminant dans I’histoire
de ce genre auquel il a insufflé un esprit nouveau. Dés la premiére collection de concertos pour un ou plusicurs
violons, qu’il publia en 1711 sous le titre de L’Estro armorico, se dessinent les traits dominants de son style et
de son écriture, tels que simplicité efficace des thémes, rythmes jaillissants, spontanéité des mélodies, vivaci-
t¢ des figurations, effusion lyrique des mouvements lents d’un indéniable pouvoir de séduction.

Violoniste hors pair, « incomparable virtuose du violon » selon Carlo Goldoni, Vivaldi a fait du violon
P'incontestable « vedette » de ses concertos, mais il a aussi écrit pour toutes sortes de formations sans négli-
ger les instruments & vent. Professeur 4 la Pietd, 1°un des quatre ospedale (ou orphelinats) de la Cité des Doges,
rattachés a I’église San Giovanni e Paolo, Vivaldi avait a sa disposition un excellent orchestre formé des jeu-
nes filles orphelines ou nécessiteuses éduquées dans I’établissement, les plus douées ayant droit a ’enseigne-
ment de la musique : « Elles chantent comme des anges, écrivait Charles de Brosses, président au Parlement
de Bourgogne, et jouent de la flite, de 1’orgue, du hautbois, du violoncelle, du basson. » It semble que la flite
traversiére ait fait son entrée 4 la Pietd vers 1728, 4 une épogue ol maints compositeurs européens découvraient
ses ressources inépuisables.

Avec les six concertos de I’gp. 10, Vivaldi aurait été le premier compositeur a écrire des concertos dédiés
i la flite traversiére. Ceux-ci ont &t¢ publiés vers 1728 2 Amsterdam, chez I’éditeur Le Céne, sous un titre qui
mentionne expressément la flite traversicre : « VI Concerti a flauto traverso, violino primo e secondo, alto
viola, organo e violoncello, di D. Antonie Vivaldi, Musico di violino, Maestro del Pio ospitale della Cita di
Venetia et Maestro di capella di camera di SA.S. 1 Sgr. Principe Filippo Langravio d’Hassia Darmistaht,
opera decima. On notera que Vivaldi parait préférer 1’orgue au clavecin pour la basse continue.

Vivaldi travaillait beaucoup pour fournir en partitions 1’orchestre de la Pieta ou en ouvrages lyriques le
Théatre San Angelo de Venise dont, & partir de 1713, il fut P'imprésario. « Il se fait fort de composer un
concerto plus promptement qu’un copiste ne pouvait ie copier », disait un de ses contemporains. On ne §°é-
tonnera donc pas que pour se soumettre i ses obligations, il ait réalisé des adaptations et des transcriptions de
s€s propres ceuvres : quatre des six concertos de I’op. 10 sont ainsi connus dans des versions quelque peu
modifies, antérieures ou postérieures. Les trois premiers concertos - fa majeur (RV 433), so! mineur (RV 439)
et ré majeur (RV 428) - de ce recueil portent un sous-titte : La Tempesta di mare, La Notte et Il Cardellino,
sous-titres que Vivaldi a réutilisés dans trois concertos pour différentes formations dont les concertos de ’ep.
10 sont probablement des adaptations. L’esprit du thédtre n’est pas loin dans Iattribution de ces titres, et,
comme 1"a écrit Marc Pincherle, que le tempérament dramatique de ce grand compositeur d’opéras « Pait
inclin€, dans les formes purement instrumentales, vers la description, rien de plus naturel ». Avec des éléments
narratifs, Vivaldi traite en effet avec pittoresque des thémes de 1a nature déja dessinés musicalement en 1725
dans Les Quatre Saisons de I'op. 8. La musique & programme jouissait a ’époque d’une grande vogue, et on
en connait des exemples chez Bach et chez les clavecinistes frangais.

Le Concerto en fa majeur op. 10 n° 1, « La Tempesta di mare », comme le concerto du méme titre op. 8
n° 5, a pour objet la tempéte. Le premier mouvement, Allegro, et le Presto final évoquent les éléments en furie
par un tumulte de gammes, d’accords brisés, de triolets, de notes répétées, passant de 1’orchestre au soliste,
alors que dans le Largo, moment de détente bienvenu, la fliite, sur ses accents de « lamento », chante une
longue mélodie pleine de lyrisme.

La forme et la structure du Concerto en sol mineur op. 10n° 2, « La Notte », en six mouvements enchai-
nés, différent de celles des autres concertos. L’ceuvre s’ ouvre par un Largo au rythme obstinément pointé suivi
par un Presto « Fantasmi » dont le climat « fantastique » presque irréel est traduit par d’inquiétantes gam-
mes et arpéges montantes et descendantes. Quelques mesures d’un nouveau Largo permettent a la flite de
chanter & découvert, 4 peine soutenue par I’accompagnement discret des violons et de 1alto, puis un Presto
énergique ol le soliste parait se jouer de son éclaboussante virtuosité, annonce le morceau le plus étonnant du
concerto : un Largo intitulé « Il Sonne », illustration du sommeil tout en valeurs longues tenues, associant
soliste et orchestre sous I’éclairage subtil des sourdines, rehaussé par la richesse de 1’écriture harmonique. Tout
évoque ici le mouvement lent du concerto L'Automne des Quatre Saisons. Un Allegro ou le violon se méle
volontiers au chant de la fliite, vient conclure avec vitalité. Un concerto pour basson porte également le titre de
« La Notte », mais il a peu de rapport avec le concerto pour flite.

Le Concerto en ré majeur op. 10 n° 3 a recu le titre d’ « I Cardinello » (Le Chardonneret) que Vivaldi
a également donné 4 un concerto pour flite traversiére, hautbois, violon, basson et basse continue (RV 90). Ce
concerto représente pour Marc Pincherle « une ravissante étude d’orchestration ». Vivaldi confie 4 la flite I'i-
mitation du joyeux gazouillement de ’oiseau qui s’épanouit dés I"ouverture du premier mouvement Allegro sur
un solide unisson orchestral, pour se répandre bientdt en vocalises sur une cadence de virtuosité. Le charme de
I"écriture donne au morceau un faux air du Printemps des Quatre Saisons. Un Largo au rythme de sicilienne
laisse place au chant pur et émouvant de la seule flite accompagnée par la basse continue. Le chant de 1’oiseau
se fait de nouveau entendre dans I’Allegro conclusif. Rappelons que Johann Joachim Quantz conseillait au fli-
tiste d’ornementer les soli pour impressionner le public, mais en évitant de surcharger les épisodes brillants qui,
disait-il, se suffisaient 3 eux-mémes.

Les trois concertos suivants ne portent pas de sous-titres, mais ils offrent a Vivaldi le prétexte de laisser
libre cours & son imagination dans des Allegros colorés ct des finales joyeux ol triolets, trilles, arpéges, batte-
ments, illustrent son esprit d’invention et sa grande connaissance de la flite. Quant aux Larges, plus courts que
les mouvements vifs mais d*une grande intensité d’expression, ils s’épanouissent le plus souvent avec mélan-
colie ou tendresse.

Evoquant la personnalité¢ de Vivaldi, le musicologue André Pirro a écrit : « C’est un maitre dont
quelques-uns n’apergoivent que le don de facilité quand ¢’est la puissance lyrique qu’il faut exalter en lui. »
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