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l.‘.-it:w-.as:;niilamist:slEE i, de s0n vrai nom i,mqﬁt‘zjﬁi,damleshhrcfﬁele4mmrl?lﬂlilmmi;?um:ﬁie,
Naples, le 16 mars 1736, emporté phtisie). Son , originaire de Pergola (Pesaro) avait pris le nom
g;smr pour distinguer sa branche famiti;;['z Dans la petite ville de Jesi on donnait souvent des représentations publiques
de et d'intermédes i Fintérieur du palais municipal, et vraisemblablement le jeune i écouta des de
Alessandro Scarlatti et de Antonio Caldara. Aprés avoir fait ses premiéres études avec F. Santi, maitre de la chapelle de 1a cathé-
drale, et avec le violoniste F. Mondini, maitre de la chapelle municipale, Pergolesi , grice 3 Faide de Varistocratie de Jesi,
notamment du marquis Cardolo Maria Pianetti, se rend 3 Maples en 1725 pour continuer sa formation au Conservatoire des
Pauvres de Jésus-Christ. Il fréquente les classes du violoniste D. de Matteis et, pour la composition, de G. Greco (jusquen
1728), F. Durante et F. Feo, maitres trés réputés de la célibre école napolitaine.
En 1731 Pergolesi termine son issage avec le drame sacré «Li Prodigi della Divina Grazia Nella Conversione di
. Guglielmo, Duca d'Aquitania» {La Conversion de Saint Guillaume, Duc d'Aquitaine), et il aussi, dans un remar-
e élan créatif caractérisé par une déji considérable maftrise stylistique, I'oratorio «La Fenice sul owvero la Morte di
Giuseppes {La Mort de 5aint Joseph), un véritable drame lyrique religieux, et son premier opéra sérieux «Salustias, qui
n‘obtint cependant qu'un succés assez miligé. Pour cet opéra Pergolesi avait compasé un interméde en deux parties sans titre
avec les de Dorina et Nibbio, qui a é perdu. Méme si selon certaines recherches musi iques il n*aurait écrit
lﬁf&hﬁ&ﬁhmiﬁepﬁiﬂ. la coexistence des deux genres, sérieux et comique est tout de suite adoptée par
%H.Onm"r . & ce propos, comment 3 fortune et dével:)ﬁ:ementdel'imermédeentamqmnfsomé!é
indirecterment ises par la réforme thédtrale de Zeno et par I'esthétique métastasienne, qui soutenaient I'idée
selon tout Elément comique devait étre banni de I'action tragique. * L'année suivante (1732) vit le grand succés de
slo nnamoratos (Le frére amoureux), une sorte de comédie misicale écrite par Pergolesi sur un savoureux livret en
langue napolitaine de Gennarantonio Federico, ol les , issus d'un milieu populaire mais non réduits  de simples
ou caricatures, agissent dans un contexte qui est celui de la véritable comédie d'auteur et non celui de a farce
élémemtaire et réductrice.
Uheureuse collaboration entre Pergolesi et Federico se poursuit avec un deuxiéme opéra, "Il Flaminio” (1735), qui, en
propasant avec « La Serva Padrona » (La servante Maitresse) uneﬁlsiondescwstameseﬂhéﬁquesdel'h‘ﬁtoimduﬁém'
musical, offre un singulier mélange entre les éléments propres a l'opéra demi-boufie (opéra semiseria) d'une part et 'opéra
boufie stico sensu df autre part. L'oeuvre a plusieurs titres emblématique est tout a fait caractéristique de cette évolution de
I'opéra boutfe dont la m largement I'ltalie,
Composée en 1733 «la Serva » fut représentée pour la premiére fois le 28 aoiit de la méme année au théitre San
Bartolomeo de Naples, comme intermide en WW le drame sérieux «ll prigionier » {Le prisonnier
orgueilieux) du i. Représenée d' au Ralien par les Bouffons, en 1746, elle passa totalement
inapercue, et c'est seulement six ans plus tard qu'elle fut r;!:ﬁse a I'opéra par Pietro Manelli — 100 représentations dont la
premiére eut lieu le Ter aodit 1752, auxquelles en suivirent 96 i la Comédie Frangaise, i Paris en 1753 — déclencha la célébre
polémique ique et phil ique connue sous le nom de «Querelle des Boutionss.
Cette discussion animée et nte, mise 3 jour de Fancienne et jamais résolue ition entre style francais et style
italien, vit s"affronter les partisans de la tradition lulliste et ramiste (le parti «du coin du rois) et ceux qui soutenaient la musique
ftalienne et sa différente fagon d'envisager le théitre en musique (e parti «du coin de la reines) Pour les istes en
particulier <La Serva Padronas fut élevée au rang de symbole et devint le modéle absolu d'un style o <I'imitation de la nature
et la vérité de i"expressions (d'Alembert) fusionnaient admirablement. Jean-Jacques Rousseau, apris en avoir &dité 3 ses frais

la partition la premiére fois en France dés I'automne 1752 et aprés avoir en méme temps composé un interméde,
-hMinwwm,mmu&pﬂrduprm ien, publia en 1753 son fameux pamphlet «Lettre
sur la musique francaises. Ce pa

contenait une ample augmentation et une netie prise de position en faveur du cham

sLa Serva Padronas renconira alors un véritable succés européen. Son livret, movennant quelgues adjonctions, fut méme mis
&mﬁuﬁﬁa 1781 {Tzarskoie-Selo, Saint-Pétersbourg) dans un style qui, bien que différent, rendait hommage 3
I N

Le liviet de Federico constitue un modéle tout & fait ac i de livret d'opéra-bouffe en miniature. Bien qu'intégré dans un
contexte marqué par le réalisme et le souci de comique, I"argument est dépourvu de tout Elément caricatural et de toute
composante exagerément burlesque qui I'auraient fait rapidement tomber dans la farce facile et au grotesque. Federico
dessine les caractives des deux personnages avec délicatesse et élégance, en faisant &alage d'une remanquable habileté et
d'une légereté de main dans I'approfondissement psychologique i d'un sourire bienveillant et affectueux. Le sujet de
“LaServa Padrona”, qui sous-entend le probléme du conilit entre

i, an ant rceruimaspecbleomﬂevéniﬁenﬁddwi-ﬁal i, le modeste interméde, en acquérant une
digniﬁaﬁsﬁmmaiapgs'éiweaun ﬁunmm&.mmmbmdﬂ!’ aordinaire floraison de ce
musical au cours du-XVIéme siécle et annongant avec éclat les opéras de Rossini au début du XIXéme siécle,
Emve,&ebrio.Bmmdﬂapﬁahoufkmdﬁémﬁmmm,iédﬂhmm-hhwmu

c'est |3 Pexpression d‘une sensibilité nouvelle, qui inspirera la pensée du siécle des lumiéres.

La partition est concue pour deux voix solistes {soprano et baryton) — le troisiéme réke étant confié 3 un personnage muet —
umwdesﬁbasawnﬁm ces moyens somme toute réduits, I'abondance des situations soéniques et psycho-
logiques ainsi que la richesse et la qualité du discours musical qui en découlent sont considérables. Les personnages sont
brossés avec talent et leurs caractires respectifs apparaissent avec beaucoup de finesse. .

i montre une élégance et une subtilité cameéristiques dans la conduite de la mélodigue, tandis

L'écriture de s que
la tion des ééments souligne avec ponctualité mais sans maniérismes le déroulement de 'action ; la
simm.mhnimem!e %ﬁmhﬁnﬁd&ma@p@hmhmﬁ@ﬂmﬁﬁﬁrm
V'opéra sériewn, est parfois concise et rapi is plus flexible et expressive en suivant les différentes articudations du phrasé
dans le but d'atteindre le A ces intentions, le récitatif sans accompagnement (recitativo secco) n'est

jamais coupé de fagon conventionnelle mais il entreméle avec aisance des passages de pure récitation entonnde et des
agments en sqe *recitar cantando” se pliant aux plus subtiles inflexions du texte. ) L
D'ailleurs les deux séries de Solféges Pemisicon'pmapendantmn i (42 2 deux voix et 64 3 trofs voix)
témoignent de I'a issement et de la multiplicité des solutions qui lui etarent propres dans le raitement des techniques
et des problémes liés i la voix.

Le plan structural de chaque interméde it trois numéros, deux airs et un duo, par des récitatifs, avec, dans
le premier, un petit air supplémentaire pour le baryton qui a pour fonction d'introduire Foeuvre et dans le deuxidme, un
récitatif accompagné qui précide le deuxidéme air. ) o
Uintroduction * € non venire” le personnage du vieux Uberto en faisant usage de plusieurs idées théma-
tiques bréves mais incisives, qui seront plus amplement exploitées dans I'air suivant *Sempre in contrasti”. Aux notes répéte
lamées dars!un ton vainement hautain et illeux, s t des incises de valelirs plus bréves, traduisant le dépit et
la désillusion, rditérées etr. avec un comique Inésisistible, alors que I'emploi souriant du chromatique 3 petites
touches sur les mots “morire” et “pi 3 avec maestria la savoureuse caractérisation du personnage.
Dans Vair "Stizzoso, mio stizzoso”, étincelant et aimable, Serpina ie son art de la séduction, son charme caplivant et sa
, sans oublier de montrer le ciité résolu et piquant de son ament ; le mabériau musical est entidrement bt sur de
simples fragments de gammes descendantes soumss & de subtiles variantes mélodiques et rythmiques enrichies par I'insertion
1 la fois savante et naturelle de pauses. Tout ceci crée une savissante image d'une grande fraicheur juvénile qui ne manquera
pas d'influencer la nombreuse et illusire descendance de Serpina. ! !
Le duo "Lo conosco a quegl‘occhietti” réunit les éléments linguistiques qu'avaient efficacement campé les deux protagonistes
mais, sans se bomer 3 une juxtaposition statique et conventionnelle des individualités. Les voix ahtement avec spontanéité,
I I'une sur |'autre, s'espacent, se dans une fluidité de discours ne connaissant aucune fracture, donnant
lieu & une coulante conversation musicale. La tra de la composition, la souple conception de I'écriture potypho-
nigue, sont un ex wdu meilleur style galant. . . .
Dans le deuxigme intermede, avec un soin particulier pour I'équilibre structural, la succession des airs est inversée.
Initialement Serpina chante un air pathétique et sentimental aux rythmes pointés, “A Serpina penserete”, dont la
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section principale est mise en alternance avec une partie brillante et empreinte d'ironie dans un pétitlant

maulrm IwﬁmmmhmﬁmdﬁmﬂmpﬂhﬂmﬁbchﬁmedemWM
m-:a.'ﬁnémélat@ede et de malice, demmaérmdesdm,s&metm

Le desmier air d'Ubeno, “Son i 0 gia”, constitue avec mth::nhwadum une spirituelle parodie

d'une situation dni'qﬁnm Phésmdbdlmmxcablm loin d'étre les dilernmes déchirants

”mmwmyﬂlqﬁ,mmmwhmm&ﬁépmwﬁmmUmmmmm

des

verhale et rivalise avec de petites incises soupirantes f interrogatives entrecoupées par des pauses et avec des
comi mphah-T:s— en valeurs longues dans le registre grave.

e duo qui a Forigine concluait 'opéra, “Contento tu sarai”, 3 &é remplacé, dés les premidres reprises au XVHibme siécle, par

é&mim:maum&mﬁmwlsm
uammﬁq&mwh@q&mimmh«ummm iCi-
ﬁmtm:uil sourire ef la tendresse s’entrelacent pour nous confier ce qu’on powrait appeler le ton général de I'aeuvre
nhmrﬁbﬂﬂpiimfmmhﬁmﬁmémbmmd&wm@ﬂﬂbhﬁmﬂ
finalernent Vintimité des étres humains.

Antonio Secondo

Gmmam'ﬁa i's real name was Deaghi. The family was known as "Pergolesi” from the town of

Pergola (Pesaro) is father later assuned that narne to distinguish his branch of the Gamily from the other. He was bom in

[mmﬂm}m4kmyl?l0{adhdaddmmmmzm”w l&biﬂﬂrl?ﬁkﬂmmﬁ'urﬂﬂ
performances of musical dramas and intermezzi at the "palazzo comunale™ in the small town of lesi and it is likely

that the Pergolesi- heard operas by Alessandro Scarlatti and Antonio Caldara there. Afier receiving his elementary
musical training from Francesco Santi, the "maestro di {a* of the cathedral at Jesi, and instruction on the violin from
ﬁmcamﬁnﬁﬂ:epcﬂkmmh sent, mgmwmmymmmmw

composition
&wmwﬁamsw&u all very mmdhm n school,
in 1731, Pergolesi hsﬂa with 2 dramma sacro-entitled fovd:ﬂ‘fﬂatﬁwm nella conver-
s.-oned:.i‘.anﬁugi cania'ﬂ‘heCmmmndSt Jham. mmaﬂ‘imrauk,

in an m

"La Moesulrogu, m%cﬁ&nﬂw (The of S Joseph), -a veniable dramma lirica on a
subject, and his first opera seria, "Salustia”, which apparently i '

composed an mﬁdmmmmﬁmmngﬂnnﬁ:mdﬂmmmdﬁﬂnmbnma as certain musico-

logical studies have shown, he wrote onl memdﬁeﬁmmﬁemmw“gm&ddxm

serious and comical, was i tefy Fh'goimm:lemwmm we may remind oursedves that the

and development of the infermezzo as such were indirectly favoured mtmawmmmm

aesthetics of Metastasio, who upheld that all comic elements should be % year
{1732) saw the success of “Lo frate ‘nnamorato”, amnmedumwcalehadﬁpghn‘:ﬂ mHeapoim
Gennarantonio Fedeico, in which the characters, of popular origin, were not reduced W

caricatures, but moved in a context which was that of true comedy r. elementary,

&wm#mmdwaﬂkbwamnmﬁammJthwnn(!MLmMﬂnmmmmHmmm
cbaﬂy'ﬂtﬁ.‘k;:mmaﬂn‘lem”mmMma‘ﬂhwﬂaMMammﬂwMagww
forward in the opera buffa genre
mesedm 1733, ‘La.Sﬁ'vaPadn;vm was first performed on 28 August of the same year at the Teatro di San Bartolomeo
as & wo-part intermezzo performed between the thiee acts of d;eopu’asery:a:pngmsuperbo,abobr
ﬁnﬁwuwimm}dt&mpﬁnmammﬂmmdmwwtdﬂn«m many performances in ftaly. It
uasmmdm&mml?#ﬁwﬁmntmspmﬁmadmﬂaemuﬂmby known as Les Bouffons; but that first
presentation went unnoticed. stxmﬁhm:rmqammdﬁmamw Petro Manedli:
it received a hundred including the premiére on | August 1752, by a ninety-six
ﬂn&eﬁ:médeﬁan;aise.mrshme:rgavensew!hefmWardhcm’fwbdﬂw.
In this heated debate, the French literary and musical world was split into two factions, favouring respectively ltalian and
mfmfasmﬁrﬁadbyﬂnemdluuymmw Mandhsseaumbbeh:ﬂmﬂ!ekﬂmsﬂe
For

“La Serva ana*ﬁamamﬁﬂmm@dn&@a@k&uﬂﬂde%mr?m
admirable fusion of naturainess and realistic expression, Fﬂmwmxm of 1752
muiatdwsammmwnganmmmurhd Le Devin du village”, obviously based on the

, Jea Rousseay published his famous pamphiet *Lettre sur la musique frangaise” in 1753, in which he
took a sta mbswafﬂa!mcpeaﬂpmmngm:mmlfpmmﬁy
It is also interesti wmﬂurﬂtfﬁmd Serva Padrona”, with a number of additions, was set to music by Giovanni
Paisielio in 1781 (Tsarskoye Selo, WM%%MMEmmaMmW

Federico’s libretto is well-constructed, coherent and balanced, with excellent characterisation and very colourful, realistic
Hudwded:mhmmhu:amed’ﬂmmdbﬂrmbemmﬂmmdﬂtupmmfrongma."n}-

.lr.rs.;f.‘ne of an opera buffa in miniature. Although the comic element is important, the plot contains no caricature

or exaggeratedly burlesque elements which would have brought it down to the level of farce and the grotesque.




depicts the two characters with finesse and elegance, giving skilful insight into their personalities, which he presents with
mmmmmmammm_«ﬁﬂmmmunmmmdn
condlict between the social classes—was centainly not new, either in literature in general or in the theatre in particular. Such
themes were common both in and in the commedia dell’arte, which had an influence on the intermezzo. But with
mmhiandfed&imm‘leﬁ' ion is in some ways reminiscent of the one that existed between the Venetians Goldoni
Galuppi), the modest intermezzo acquired great dignity as an artistic genre, risi fo the status of a veritable opera buffa
and paving the ﬂrﬂeemwﬁmryﬂmmﬁngfﬁisml duri 18th century, which reached its height
with the operas of Rossini at the beginning of the 19th century. All the verve and brio of the opera buffa and its idiom are
already to be found, on a small scale, in "La Serva Padrona”.
The score is written for just two soloists1 (soprano and baritone), plus string orchestra and basso continuo. Nevertheless, the
mmmmmwmdwmmmmmmmﬂm
WM"WBMHJF mm:mmwmdmmmm?kmemwduum

me conc aﬂm&mmmﬁﬁwwk nd expressive, following the various configurations of the -wm‘u
: e ! ible o : : ; ik
the aim of creating a natural effect. In accordance with these intentions, the recitativo secco (unaccompanied recitative) never
follows a conventional pattemn but intermingles passages of pure recitation and small sections in the recitar cantando style
" n‘;e : t;?dmm'ﬁmym and four three-pa melody) which Pergoles
Moreover, two series i Sixty- it exercises in ) wihi i
WM@MMH%MM%MWWM&MWMJWM
in onder to find such a multiplicity of solutions,

"La Serva Padrona” consists of two distinct intermezzi, each comprising three numbers: two arias fone for each of the two
principal characters) and a duet, with an extra short aria in the first intermezzo for the baritone which acts as an i f
to the work, and, in the second, a recitativo accompagnato before the second aria.
The introduction «Aspettare e non venires presents the character of the eldery Uberto by means of several short but
ﬁr&ﬁe#mnﬁtidexwﬁk&amWinﬂmﬂaﬁa,cmincmmin.kepemdnmmhm
in a vainly haughty, proud tone, are with «i i mmmmmwgmwﬂfm
which mwﬂmaﬁmﬁmﬂ#wﬂhmﬁ% istible comic effect, while the ing use of chromaticism in small
touches on the words emorires and piangeres this very skilful— and dely isation of Uberto.
In the scintillatingly attractive aria «Stizzoso, mio stizzosos, Serpina displays her ing ways, her fascinating charm,
wiﬂnnkgemglosfwmemsohmpiqm%dhammﬂ;#mnﬂcalmﬂsw&dyhmdmsjmp{e
%ﬁwﬂs a scate with subtle melodic and rhythmic variants enriched by the skilful and natural insertion of rests.
aria gives a delightful picture of youthful freshness which obviously had an influence on Serpina’s many illustrious

The duet <Lo a quegl'occhiettis brings together the linguistic elements already effectively used to portray the
mwﬁuﬁmmmm{sm amﬂ%ﬂﬂxwmdmmdhﬁ;ufm!mxm
the contrary, the characters interact. The voices altemate qui naturally, vie with one another, are superimposed, without the

conception of the pofyphonic writing we have an exceflent exampfe of the style galant at its best.
zuﬁmmm%mwmhwm .mmdmmﬁa;ism.rw
E ina sings a feil pathetic, sentimental aria to 2 dotted thythm: «A Serpina penseretes. The main passage is
. m:wﬂmmﬁngdwﬂhmnamﬁqm However, the boundary
between the two moods is not absolute and the chamn of this piece lies in the fine mixture of languor and mischievousness,

With the recitativo accompagnato that precedes it, Uberta’s final aria, «5on imbrogliato io gias, is a witly
dalm:m!mmﬂmﬂmuhumﬁmﬁsmwmﬂismMm some terrible dilemma, as would be the case
with the historical or mythical characters of an opera seria, but by the simple possibility of marrying his maid! We find an
amusing association of words and rhythms, short sighing or questioning interpoiztions interrupted by rests, comically ;
phrases in note valves and in a low register.

The duet which oniginally concluded the "La Serva Padrona™ —«Contento tu serais—was replaced, in the first revivals
of the work in the i cmuacbyww#wdﬂdhm&perr&rmmhonﬁm%ﬁwmhfs
opera I Flaminio (see above). In this new duet we find the same qualities and stylistic features as those encountered in «Lo
co:,mm&cﬂaqueg!’g:‘chjemn:ﬁmﬁiﬂﬂﬂyw&&ﬂdﬁmﬁﬁmmﬁmaw{wm
Wi vivacity in ing; dotted , Syncopations, appoggiature, Lombardic rhythms j together.
Mﬂmmmgfa%ﬂbnm exquisite new expedient used by Pergolesi to madm
impulse imitating a drumbeat is proposed by the two voices separately in their extreme registers. This impulsion is punctuated
each time by an echo, played pizzicato by the violins in the high register and by the full orchestra in the low register.

With "La Serva Padrona” i made his precious contribution to the definition of the aesthetics of the style galant
and the Rococo style in music. In & i ic context, the instrumental elements contribute in the same as the
vocal constituents to the description of events and the ensuing psychological reactions. Emotion an important role in the
work, and the general tone is one of affection, tenderness and gentfe humour.—a delicate, polished humour which discreetly
creeps into the feelings of the characters, bringing out their weaknesses and showing up the more intimate side of human
nafure.

Antonio Secondo

Destiné 3 éire représenté entre les actes de l'opéra Il prigionier superbo, I'intermezzo «La Serva Padronas n'a de ce fait, pas
d'ouverture instrumentale. Voulant faire de ce disque une illustration des jons mises en scéne par Eric Vigier et
données en coproduction avec I'lle-de-France Opéra et Ballet (IFOB), nous avons souhaité y adjoindre, en guise d'intro-
duction, une sinfonia. I s"agit d’une adaptation de I'ouverture de L'Olimpiade, opéra seria en trois actes (1735).

The intermezzo “La Serva Padrona™ was originally intended to be performed between the acts of the opera Il prigioni
?Hbmﬂmhxmm.hwemmkm 1o be Mdhmﬂa@dﬁﬂx
o;gia'am‘ghenin ion with the lle-de-France Opéra and Ballet (IFOB), we have added a sinfonia, It is an adaptation
the overture to 1'Olimpiade, an opera sevia in three acts, composed by Pergolesi in 1735.

Gilbert BEZZINA 9
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UACTION
Premier interméde :

ina a grandi dans la maison du riche propriétaire Uberto. Elle est servante mais en réalité traitée comme la fille de la
maison. Malgré la différence d'ige et de classe, une centaine confidence et icité se sont instaurées entre |a servante rusée
et décidée ef e vieux maitre irascible, grognon mais soumis. Uberto se plaint 3 son serviteur Vespone (rdle muet) du peu de
sollicitude de Serpina qui ne lui a pas encore apporté son chocolal ; il est pressé de sortir et, décidé 3 affirmer son autorité. I
envoie Vespone , mais Serpina bat le serviteur et elle fait remarquer 3 Uberto quil est déja I'heure du déjeuner.
(“Aspettare e non venire” et récitatif). Celui-ci ne veut plus ug:ponef Farrogance de ?e'rp;,.a (*Sempre in contrasti®). Il
demande 3 Vespone d'aller lui chercher ce qu'il faut pour sonfir ; de nouveau Serpina s'interpose en faisant observer qu'on ne
sort pas midi w et qu'il faut %l:élir ses désirs s;l: sourciller et sans remontrance ('gﬁz%m stizzoso™). N'en
pouvant plus, U charge Vespone de lui trouver une femme pour tenir Serpina en respect. Cette dernidre réplique promp-
tement que I'épouse ne sera personne d'autre qu'elle-méme {récitatif). Quoiqu'il refuse cette éventualité, Uberto commence
a étre séduit par le charme et la malice de la jeune fille qui, de son cité, éprouve de I'affection pour son maitre (Lo conasco
a queglocchiei”).
Deuxiéme interméde :

ina 2 Vespone que, ¥l 'aide dans le stratapéme quelle a étudié pour épouser Uberto, il deviendra le deuxiéme
m la maison : si Uberto a décidé de se caser, efle aussi a déja trouvé chaussure & son pied en la personne du Capitaine
Tempesta, dont le caractére orageux et colérique cormespond & son nom (récitatif).
Avant de quitter |a maison Serpina demande 3 Uberto, sur un ton larmayant, de ne pas l'oublier en lui présentant ses excuses

son impertinence et son effronterie (“A Serpina penserete”). Uberto consent & faire la connaissance du terrible capitaine

%ﬂa, mais il est confus et troublé par des senfiments opposés. Bien gu'il ne puisse socialement épouser sa
servante, il s'apercoit de la tendresse & son égard et éire touché par le sort de 1a feune fille qu'il a levée (récitatif et
*Son imbrogliato io gia”). Le capitaine Tempesta, tacitume et expéditil, communique ses conditions par lintermédiaire de
Serpina. Il exige une dot de quatre mille écus ou, dans le cas contraire, c'est Uberto qui devra épouser fa jeune fille. Ce
demnies, n'ayant aucune intention de débourser la dot, interloqué et effrayé par les menaces du capitaine qui porte la main 3
I'épée, cide aux pressions et consent 3 prendre la main de ina.Quandlecapitainesedéuoiieomnmeétamvme
déguisé, Uberto tente de réagir, mais se montre finalement satisfait d"avoir &é contraint de prendre une décision qu'il r it

i alors.
’_L;q:mmx finalement réunis s'interrogent tendrement sur leurs sentiments {Per te io ho nel core”).

SYNOPSIS

First intermezzo.
Serpina has been brought up in the home of the rich Uberto. She is the maid, but she has always been treated as the daughter
of the house. Despite their difference in age and class, a certain confidence andwmlic:;shawgmnwbelween the

cunning, determined servant and her irasci , but submissive old master. Uberto ins 1o his manservant ¥
{a silent part} about Serpina’s lack of concem: she still has not brought him his chocolate and he is in a hury to go out. Set
on asserting his authority, he sends Vespone to fetch her, but Serpina beats the manservant and points out to Uberto that it is
lunch-time (eAspettare e non venires and recitative). He will not stand for Serpina’s {sSempre in contrastis). He
sends Vespone to fetch his things so he can go oul. Again Serpina intervenes, forbidding him to do so; midday is no time to
m out {recitative); he must do a5 she says calmly and any remonstration («5tizzoso, mio stizzosos). Uberto has
the end of his tether: he asks ne to find him 2 wife to put Serpina in her place. To which Sempina promptly replies
that he shail marry none ather but herself (recitative). Al he refutes that possibility, Uberto is nevertheless beginning to
mcumh to the girl’s charm and mischievous nature, while Serpina feels affection for her master (sLo conosco a quegl'oc-
ietfis), :

Second intermezzo:

Serpina promises Viespone that if he will help her to bring about her plans to marry Uberto, she will treat him as the second
master of the house. If Uberta has decided 10 get married, she, 100, has found 2 husband, a certain Captain Tempesia, whose
violens, irascible nature is quite in keeping with his name (recitative). Before leaving the house, she tearfully asks Uberto not
to forget her and apologises for her impertinence and effrontery (<A Sarﬁ&na penseretes). Uberto agrees to meet the terrible
m he is confused and troubled by his mixed feelings: although he cannot marry his own servant because of their
i ‘i social status, he realises that he feels somy for her and is touched by the fate of the girl he has brought up
{recitative and «Son imbrogliato io gids). Captain Tempesta tums out to be very tacitum and ittous; he communicates
his conditions through Serpina, demanding a dowry of four thousand crowns, failing which will have to marry her
himself, The fatter, having no intention of paying such a sum and dumbfounded and terrifiéd by the captain's threatening
behaviour, givés in and agrees to mary Serpina. When the captain tums out to be Vespone in disguise, Uberto is vaguel
annoyed, but all in all he is pleased to be forced into 2 decision he had lacked the courage to make of his own freewilvf
{recitative). The lovers, at last united, tenderly express their feelings («Per te io ho nel cores). '
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ENSEMBLE BAROQUE DE NICE

Depuis 53 création en 1982, rhmnbleaamdmmemnp.dumnpmémrm spécialisées
dars la musique  Conventionné par le Conseil Géndral des Alpes-Maritimes, soutenu mmﬂ PACA et la Direction
delam.uqueddeh , 'Ensemble est composé d'une douzaine d'instrumentistes & Lmhmndemluumq:elemnl
effeciué avec ﬁ&ﬂuwﬂuwm d’border 1a totalité du répertoire baroque. Les ceuvres ﬂmﬁ
téaﬁsé.-.s VEnsemble depuis sa création, ont é1é ; saluées par la presse frangaise et internationale (Diapason d'Ox. 4
fT&Iéammdeﬂq:anre.,}Wdu (Venise, Come, Aix-en-Provence, Festival Estival de Parss, Méditerrannéen, de
Charse-Dieu, des instruments .}.L‘Emmﬁehnq.e Numpmmmuarwhmmmm»

mmamwmm

Since its formation in 1982, the Ensemble de Nice has Mamhmﬁfamdﬂnm

always been very
thm\m “Diapason’”; 4 fin “Télérama”; K0 de Répertoire, in the revue of the same name...). The &
wmboﬁmfmxemdahmdmdmu&nmﬁdmmmnmwn@mm Aix-en-Frovence, Festhal Estival
wfmmwﬁdsmmﬂn:m . ). &ts productions are regularty recorded and

Gilbert BEZZINA {directim-‘comtmd

m de violon au Consenvatoire de Mice, Gilbent Bezzina collahore avec différentes formations, panmi hs
de Nice, Iacmﬁ(:ohrmell‘adehp I‘Ordmtdeﬂ‘mhe&hﬂnmhdnmh

musiques des XV1I et XVilkime sibcles sur Fauthenticité de leur khpﬁtmampam
uﬁuwkpuduvﬁunlﬂmuh&mlgﬁihmﬂék Ancienne de Nice. Sa camiére de soliste débute par le
mdemuqsededwrbremmmm&mkmaﬁhrﬁm ﬂabuthmhwmhmmdeh'm
Bande” dir mmmuﬁumwnahcnmmwdemmw ire, dont il sera be violon solo.
1l est mmmwamwlameﬂlm il assure par la direction artistique du
stau;zdzm-aarﬂnélmq de la ancienne au Conservatoire National de Région de Nice.

Bezzina, paralitlement & mpeeum tréss connues du répertoire baroque, s'est toujours attaché 3 ressusciter des
muﬂ et inédites, comme cC'est ke cas de la ﬁWMkaI’Emﬂamd&Nmm

lequel figurent le *Dorilla in Tempe” et *La Serva Padrona®.

After studying the violin at the Conservatoire in Nice, Gilber! Bezzina worked with various music groups, including Nice Company;
wmcmmmwmmmodmmm His taste for music of the 17th and 18th centuries
led him to undertake research inio authentic where the baroque violin was concemed, In 1965, he

wammmNnHebmecmaﬁa notably with Scolf Ross
and Blandine Verlet mmwmmmmdummmwma and as soko violinis!
mummmacmw? mmwmmmmm&mmm
founded in 1982; he is also artistic director of the Printemps Baroque de Saint-Barthéiérmy, and teaches ancient music at the Consenaloire
wﬁﬂéymmm

W&MBMMWM 1o the wellHmown works from the bett akso 1o the
e e o s i s G b s b e
Mﬂhmhpe

isabelle POULENARD (Serpina)

m&m:pmﬁngméBAIawmeﬂMamil&othuhﬁm de " de Paris, elle
4 plusieurs reprises & des deh\telnerl.vnqmdﬂomm sous la direction de Malgoire : "Cosi fan Jutte
Mazart, If Ritorno d Ulisse de Claudio Monteverd, judith Tnmgla Vivaldi, Plaie de Rameau. Elke participe  la création I-E'nc
d‘un de Vivaldi, Fincoronazione di Dario. Elle i rﬁedem{mmnhmlemme:ks&mﬁmdehu
a du Rhin, sous |a direction de Theador Guschibauer. Damlecacledescmmisd&l‘Emlbkl n, elle interprite
PewledJTrudﬁmﬂdansIesTr&eauxdewﬁrePime,dem:ddeFalhmIadlm&m&mmhdmtmde
M&GWMdmdhmmdeW&amudew de diction
frm;auepam américains, et 3 la création mondiale Passeport Paris, sur une musique de |. Aboulker, les textes de
ma&mthmmwkdmldwmmm ellese it dans Les Indes Galantes de Rameau sous la direction
de William Christie, isabelle Poulenard a envegistré plus de trente disques.

mmwmmmmwmmﬁmamw ! Sdmdofrhe&nﬂ';ﬂpem.
productions afelier lyrique de Tourcoing (Tourcoing Workshop), under the artistic
mwmmw%mmmmmmhw Vivaldi's opera l'incoronazione di
Mmmhmkdmmmuwmda rmelites by at the opera du Rhin. With the Ensemble
inerContemporain aﬁ'ﬂmmbdﬁemﬂnmmmddemhtfmwodemaﬁemmbymm
mhﬂmmrabs mn,sheappeamm:hed:anﬁer Exercices de Conversation ef de diction frangaise pour

mmsmdmmem-idpremm Pas&apnru-lmca! Paris to music by 1. Aboulker and texts by lonesco and Maratrat—both

Ramuﬁndvshe appears in 5 Les Indes conducted by William Cheistie, at the Aix-en-
ﬁmﬁxfhﬁﬁh!bu.larwd macde over thirty records. -

Philippe CANTOR (Uberto)

's_-;:dabmd\m.lmreapmanmdsmqﬁmcquﬁnlppecmfstmmhumndﬁmsmﬂﬁﬂudga{{&r Paul
Van Nevell, “Organum” (dir. mmﬂwammﬂﬂmm dont il est mernbre dés la création jusquien 1991, Sa caricre
de soliste a débutié avec “Les Ans Florissants” et Jean-Claude Malgoire, avec qui il chante toujours pour te pombreux concerts et produc-
tions sofniques. 1| a aussi chanté le sous 1 direction de Mirella Giardelli, Sngmaldhmken René lacobs, Gilbert
Bezzina, Marc Minkowski, Olivier Coin... La musique contemporine s'inscrit i son répenoire :
création de Transsibénien d"Antoine Duhamel ; u'éaum deﬁmﬂkm Mammﬂgmlm , Philippe Davenet.”.
IIes:Iawéathum.rsdem1ﬂ2mhﬁhmwfkfmammmwdm |laonc SO intérét
mhimmmmmahm&p{mwu Traversée avex Don-Quichotte (Thomas Mann) avec la Péniche-
Opéra ; Fétes galantes avec la ie Rives ; mmﬁmﬁmmmlmﬂ'b
Mum'-flmmmhmn"t’ka mrsa.mgmam:bmanm

Philippe Cantor specialized first of all in ancient music with the
{Marce! Peres) and, above all, the Ensemire Clément n, of
aamﬂuﬁlﬁ%mfcﬁwh'lﬁﬂmﬂ

in concert and in

Ensembie {directed by Paul Van Nevell, the Ensemble Organum
he was a member from its creation undil 1991, He made his début

repertoire under the direction of Sigrawald Rene
Umﬁefmnmmmgﬁmu&dmm
includes contemporary works: first performance i dm Pbmw'irs aIsn
MWHWMMIMMWEI:F&E“& mmhm:ﬂe Cbhtdm&ﬂéasehﬂm
He has taken Rossini’s mdhmmmﬁnmmcmadmam

m;mnsMann} m%m wﬂ!ﬁe
ﬁaudo%m:ﬁ. with the Ensemble Les Aumnomymes: Hmmu&mud‘fhﬂmh:gm}wﬂrhwﬁuda
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SYMPHONIA AVANTI LOPERA/
E! E . OUVERTURE/OVERTURE

]Il UBERTO -
ARIAJAIR

[_5__] {Recitativo/Récitatit/Recitative)

(a Vespone)

SERFINA
{a Vespone)
14

INTERMEZZO PRIMO
Camera,

Umberto non interamente vestito, e Vespone di lui

servo, poi Serpina.

Aspettare € non venire,
Stare a letto e non dormire,
Ben servire e non gradire,
Son tre cose da morire.

Questa & per me disgrazia,

Son tre ore ch’aspetto

E la mia serva portar mi

Il cioccolatte non fa grazia,

Ed o d'uscire ho fretta.

O flemma benedetta !

Or si, che vedo

Che per esser si buono con costei,
La causa son di tulti | mali miei.
(Chiama Serpina vicino alla scena)
Serpina ?

Vien domani !

Emahroche(al!

Cm?dluﬁclfehniigcdcgl
Vanne, rompiti presto i s
Sollecita ; vedi che fu !

{Vespone esce)

Gran fatto ! lo m'ho cresciuta
Questa serva ina,

- eleglpl sl

lmelhha mi;?l“rfh*
Or preso perc arroganza,
Fatta 2 si

Che alfin si serva diverrd i
Ma bisogna risolvermi in ora.

(Vespone entra)
E quest’altro babbion ci & morto ancora !
L’halﬁmﬁffhhm'

tu mi sgridi T E 1
Lomnnucmwnud:nti&

PREMIER INTERMEDE
Chambre.

Uberto, pas complétement habillé ; Vespone, son
domestique,

, puis Serpina.

Attendre et ne pas venir
Rester au lit et ne pas dormir,

Bien servir et ne pas apprécier,
Ce sont trois choses 4 en mourir.

Cela est pour moi un malheur.

|’ attends depuis trois heures,

Et ma servante ne me fait pas la grice
De m'apporter le chocolat,

Et j’ai hdte de sortir.

Oh flemme bénse,

Maintenant je vois

Que pour étre si bon avec elle,

Je suis la cause de tous mes maus.

{ll appelle Serpina prés de la scéne)

Serpina ¢
Elle viendra demain !

Et toi, |"autre, que fais tu {

Pounquoi restes-tu ici

Comme un trainard 7

Comment ? Que dis-tu . Eh, sot !...

Va-t'en, casse-toi vite le cou,

Presse-toi ! Vais ce qui se passe !
sort)

Grande chose ! [ai éleve

Cette petite servante,

Je Fai faite de caresses,

Et je I'ai gardée comme si elle était ma fille :
C'est pour cela qu'elle a pris tant d'arrogance,
Elle s'est faite si prétentieuse,

Qu'enfin de servante elle deviendra maitresse.

Mais il me faut me résoudre bientdt. ..
entre)
Et cet autre niais est encore mort .

En as-tu fini { Ai-je besoin
Que tu me g {1 Et encore ?
Je ne suis pas  laise, je tai dit.

FIRST INTERMEZZO
Uberto's room.

Uberto, who is not completely dressed, and Vespone,

his manservant, then Serpina,.

I wait and no one comes,

Stay in bed, but not to sleep,

Do my best and get no thanks:
Those are three things | find quite intolerable.

It's a disgrace:

I've been waiting for three hours

And my servant will not do me the favour
Of bringing me my chocolate,

And I'm in a hurry to go out.

O blessed calm!

Now | realize

That | have been too good to her
And that is the cause of all my suffering.
the calls to Serpina.)
inal...
She'll be here tomorrow!

And you, what are you doing?

What are you waiting for,

You slowcoach?

What! What do you sari‘ Eh, fool!

Go on, break your nec

Hurry up! Go and see what is going onl
(Exit Vespone)

A fine thing! | bnrls

That little servant lrl

With kindness and caresses

As if she was my own daughter,

And now she's so full of arrogance

And has grown so lentious

That the maid will be misiress.

But I'll have to do something about it soon.
{Enter Vespone)

And this idiot has had a hard time of it again!

Have you finished?
Do | need you to rebuke me? And what else?
I've told you, I'm not always...

15
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UBERTO
SERPINA

UBERTO

SERPINA
{a Vespone)

UBERTO

SERPINA

UBERTO
SERPINA

UBERTO

SERPINA
UBERTO

SERPINA
UBERTO
SERPINA

UBERTO
{a Vespone)

Brava.

E torna ! Se il padrone ha fretta,
Non I'ho i, il sai ¢

Bravissima.

Di nuovo ! Oh tu da senno
Vai stuzzicando |la pazienza mia,
E vuoi ch'un par di schiaffi alfin dia.

{(batte Vespone)

O3, dove si sta ?
Ola, Serpina !
Mon ti vuoi fermare ?

Lasciatemi insegnare
La creanza a quel birbo.

Ma in presenza del padrone 7

Adungue, perch’io son serva,

Ho da esser sopraffatta,

Ho da esser maltrattata !

Mo signore,

Vogl'esser rispettata,

Vogl'esser riverita

Come fossi padrona, anzi padrona,
Padronissima.

Che diavol ha
Vossignoria illustrissima 2
Sentiamo, che fu 7
Cotesto impertinente...

(accennando a Vespone)
Questo tu ?

Venne a me...

Questo, tho detto {

E con modi si impropri...

Questo, questo, che sii tu maledetto !

Et bien !

Et il revient ! Si le Maitre est pressé,
Je ne le suis pas, le sais-tu ?

Trées bien !

Encore ! Tu es vraiment en train

De piquer ma patience

Et tu veux 2 la fin que je te donne une paire de gifles.
{Eile bat Vespone)

Hola | ol en est-on ¢
Hol, Serpina,
Tu ne veux pas Varréter ?

Laissez-moi apprendre
L'éducation & ce gredin.

Mais en présence du Maitre {
Donc, parce que je suis servante
Dois-je étre soumise ?

Dois-je étre maltraitée ?

MNon, rn%?eieur,

le veux respectée,

Je veux étre honarée,

Comme si j'étais maitresse, ou mieux maitresse,
Trés grande maitresse.

Que diable a

Votre trés illustre seigneurie {
Ecoutons, que se passe t-il
Cet impertinent...

(faisant signe 3 Veespone)
Cacestatoi?

1l vint & moi...
Ca, Vai-je dist
Et avec des maniéres si inconvenantes. ..

Ca, ¢a, que tu sois maudit !

Great!

What, again! If the Master is in a humy,
Then let him know that | am not!

Wonderful!

Again! You really are

Trying my patience.

Do yr?m want me to give you a clip around the ears?
(She strikes Viespone)

Hey, what are we coming to?
Hey, Serpinal
Don't you think you ought to stop that?

Let me teach this rogue
A bit of politeness!

In the Master’s presence!

So, because I'm a servant,

Am | to be crushed?

Am | to be ill-treated?

MNao, Sir!

| want to be A

| want to be honoured

As if 1 was the mistress or, better still,
A very great mistress.

What the devil is the matter

With your most illustrious Ladyship?
Tell me: what is going on?

This impertinent fellow...

(beckoning to Vespone)
means you.

Came to me...
Didn't | tell you?
And with such improper manners...

Ah, ah, a curse on you!
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SERPINA
UBERTC
SERPINA
UBERTO

SERPINA
UBERTO

SERPINA

UBERTO
SERPINA

UBERTO
SERPINA

UBERTO

SERPINA
UBERTO

@ ARIAAIR

Ma me la pagherai.
lo costui tinviai...
Ed a che fare ¢

A che far )
Non ti ho chiesto il cioccolatte, io ?

Ben, e per questo ?

E m'ha da uscir Fanima
Aspettando che mi si porti ?

E quando
Voi prenderio dovete

Adesso. Quando ?

E vi par ora questa ? .
E tempo ormai di dover desinare,

Adungue 1

Adunque ?

lo gia no'l preparai.

Voi di men ne farete, pardron mio bello,
E ve ne cheterete.

Vespone, ora ch’ho preso il cioccalatte gia,
Dimmmi : buon pro vi faccia e sanita.
(Vespone ride)

Di che ride quel asino !

Di me,

Ch'ho piti flemma d'una bestia,
Ma io ia non sard,

Piti flemma non avrd,

Il giogo scuoterd,

E quei che non ho fatto al fin fard !

Sempre in contrasti
Con te si sta.
Equaels,

E su e gil,
Esieno.

Mais tu me le paieras.
Je t'envoyai celui-ci...
Et pour quoi faire 7

Pour quoi faire ?
Ne l'ai-je pas demandé le chocolat, moi .

Bien, et pour ¢a ?

Et dois-je rendre mon ame
En attendant qu'on me le porte ¢

Et quand
Devez-vous le prendre?

Maintenant. Quand ?

Et il vous sembie que ¢'est I'heure 7
Il est temps désormais de déjeuner.

Donc ¢

Donc ¢

Je ne I"ai pas encore prépare,

Vous vous en passerez, mon beau Maitre,
Et vous vous calmerez.

Vespone, maintenant que j'ai déja pris le chocolat,

Dis-moi : qu'il vous fasse grand bien et bonne santé,

(Vespone rit)
e quoi rit cet dne 7

De mai,

Qui ait plus de flemme qu'une béte.
Mais je ne serai pas béte,

Je n*aurai plus de flemme,

| secouerai le joug,

Et ce que je n'ai pas fait, enfin je ie ferai.

On est toujours

En désaccord avec toi.
Etici et la,

Et en haut et en bas,
Et oui et non.

ta

But you will pay for it.
| sent him to you...
What for?

What for!
Didn't | ask you for my chocolate?

So?

Am | expected to die
Waiting for you to bring it to me?

And when
Must you take it?

Now. (When!)

And you think it’s time for such things?
You should be thinking about lunch now.

Sol

So

| haven't prepared it.

You will do without it, my fine Master,

And you will calm down, too. .
Vespone, now that 've had my chocolate,

Say to me: «May it do you a lot of good and bring you
good health!s (Vespone laughs}

What is that ass sniggering at{

At me.

| have more patience than a beast.

But 1 shall be a beast no longer,

1 shall lose my patience,

| shall shake oft the yoke

And at last | shall do what | have never done.

SI'u:_-i is forever "

In disagreement with you:
And here and there,

And up and down,

And yes and no.
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]

{a Vespone)
{Récitativa/Récitatif/Recitative,
SERPHNA 3
UBERTO

{a Vespone}

SERPINA

UBERTO
SERPINA
UBERTO
SERPINA

UBERTO
SERPINA

UBERTO

Or questo basti,
Finir st pud.

Mache ti pare, ah ?
Ho io a crepare ¢
Signor mio no.

Perd dovrai

Per sempre piangere
La tua disgrazia,

E allor dirai

Che ben ti sta.

Che dicitu ?

MNon & cosi {
Ah?1CheINo?

Ma cosiva !

in somma delle somme

Per attendere al vostro bene,
lo mal ne ho da ricevere {
Poveretta ! la senti 7

Per aver di voi cura, io sventurata
Debbo essere maltrattata
Ma questo non va bene.
Burlate !-st

Ma questo non conviene.

E pur, qualche rimorso

Aver dovreste,

Di farmi e dirmi cio

Che dite e fate,

Cosi &
Da dottoressa voi pariate.

Voi mi state su i scherzi,
Ed io m'arrabbio.

Mon v'arrabiate,

Maintenant que ¢a suffise,
On doit en finir.

Mais qu'en penses-u, ah ?
Dois-je crever ?
Mon Seigneur, non !

Mais tu devras

Pour toujours pleurer

Ton malheur,

Et alors t diras

Que c’est bien fait pour toi.

Qu'est-ce que tu dis 7

Ce n'est pas ainsi !

Ah { Quoi T Non {

Mais il en est ainsi.

En conclusion

Pour m'occuper de votre bien
Duois-je en recevoir du mal ?

La pauvre ! Uentends-tu ?

Pour avoir soin de vous, moi malheureuse
Dois-je étre maltraitée 7

Mais ¢a ne vas pas !

Plaisantez ! Qui.

Mais ¢a ne convient pas.

Et pourtant vous devriez avoir
Quelques remords

De me faire et me dire _

Ce que vous dites et vous faites.

C'est comme ¢a
Vous parlez en docteur.

Vous vous moquez de moi,
Et je me mets en colére.

Ne vous fachez pas.

Now that's enough!
Let'’s have done with it!

But what do you think eh?_
Am | to let it kill me?
Good Lord no!

But for ever

You will bewail

Your misfortune,

And then you will say
That it served you right!

What do you say?

That is not sof

Eh? What? No?

But yes, it is 5ol

In short:

In order to look after your well-being
1 am expected to suffer wrang!

Poor girl! Do you hear what she says?
In order to look after you, must |,
Poor creature, be ill-treated?

But that's not true!

You may joke! It is true!

But that's not right!

And yet you ought

To feel some remorse

For saying and doir;%

What you say and do to me.

That's how it is.
You're speaking like a doctor.

If go on making fun of me,
I'll lose my temper.

Don't lose your temper.

1
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Capperi, hai ragione.

Tu non sai che ti dir ?

Va dentro, prendimi il capello,
La spada ed il bastone,

Che voglio uscir.

Mirate ! Non ne fate una buona,
E pai Serpina &
Di poco giudizio.

Ma lei !
Che diamine vuol mai da fatti miei ?

Non vo che usciate adesso,
Gli & mezzo di.

Dove volete andare ¢
Andatevi a spogliare.

Eh ! Va in malanno !
Che mi faresti...

Qibd, non occorre altro.
lo vo'cosi, non uscirete,
lo {‘uscio a chiave chiuderd.

Ma parmi questa
Massima impertinenza !

Eh si suonate !

Serpina
Il sai, che rotta m'hai la testa ?

Stizzoso, mio stizzoso,

Voi fate il borioso.

Ma non vi pud giovare,
Bisogna al mio divieto

Star cheto e non parlare ;

Zit, zit, Serpina vuol cosi
Cred’io che m‘intendente, si :
Da che mi conoscele

Son molti e molti di.

Benissimo.

Diable tu as raison.

Tu ne sais pas quoi dire ¢
Entre, prends mon chapeau,
L'épée et la canne,

Parce que je veux sortir.

Regardez ! Vous ne faites rien de bon
Et puis Serpina a
Peu de bon sens.

Mais vous ! .
Que diable voulez-vous donc de mes affaires ?

Je ne veux pas que vous sortiez maintenant
1l est midi,

Ol voulez-vous aller ?

Allez vous déshabiller.

Et ! Que le diable t'emporte !
Puisque tu me ferais... '

Fi done ! Ca suffit.
Je veux ainsi, vous ne sortirez pas.
Je fermerai la porte a clef,

Mais cela me parait
La plus grande impertinence !

Et oui, sonnez !

Serpina,
Est-ce que tu sais que tu m'as cassé la téte ?

Grincheux, mon grincheux,

Vous faites le dédaigneux.

Mais cela ne peut pas vous servir.

Il faut & mon interdiction

Rester tranquille et ne pas parler.

Chut, chut, Serpina veut ainsi.

Je crois que vous me comprenez, oui :
Depuis que vous me connaissez )
Plusieurs et plusieurs jours se sont écoulés.

Tris bien.

My God, you're right.

You don't know what to say?
Go in and take my hat,
Sword and stick,

Because | want to go out.

Look at you! You never do anything right.
But then Serpina’s
Opinion doesn’t count.

But you!
Whg;o:,he devil do you want!

| don’t want you to go out now,
It's midday.

Where do you want to go?

Go and take your things off.

Eh? To the devil with you!
Since you...

Pooh! That's enough!
| say shall not go out.
I shall lock the door.

But that seems to me
To be of the greatest impertinence!

Yes, ring!

Serpina,
Do you know that you give me a headache?

Misery, my old misery,

You may be haughty

But it's of no avail.

You must accept my decision

Calmly and say no more,

Hush, hush! That’s how Serpina wants it.
I think you understand me:

You have known me

For many, many days.

Very well.
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Hai tu inteso ?

Ora ai suo loco

Ogni cosa porra vossignoria,
Che la padrona mia

Vuol ch'io non esca.

Cosi va bene.

Andate, e non v'incresca.

{Vespone vuol partire e poi si ferma)
Tu, ti fermi ! Tu guardi !

Ti meravigli : e che vuol dir {

Si, fermati, guardami,
Meravigliati,

Fammi de'scherni,

Chiamami asinone,

Dammi anche un mascellone,
Ch'io cheto mi stard ;

Anzi la man ancor ti bacierd.
{Uberto bacia la mano a Vespone)

Che fa ? Che fate ?

Scolasti, malvagia !

Vattene insolentaccia !

in ogni conto io vud finiria,
Vespone,

In questo punto, in questo istante
Trovami una moglie,

E sia anche unarpia,

A suo di

lo mi voglio accasare.

Cosi non dovrd stare

A questa manigolda pit soggetto.

(O ! Qui vi cadde Iasino !)
Castevi, che fate ben ; I'approvo.

L'approvate ?

{Manco mal ! I'approvo 1)
Dunque io mi caserd.

E prenderete me. ,

Te?

As-tu compris ?

Votre Seigneurie mettra chaque chose,
Parce que ma maitresse

Ne veut pas que je sorte.

Ainsi ¢a va.

Allez, et ne vous en déplaise.

{Vespone veut partir et ga’s s'arréte)

Toi, tu restes ! Tu regardes !

Tu t'étonnes ; et qu'est-ce que cela signifie ¢

Owi reste, regarde-moi,

Etonne-toi,

Tourne-moi en dérision,

Appelle-moi grand ane,

Donne-moi méme un coup de poing,
Puisque je resterai calme ;

En plus je te baiserai méme la main.
{Uberto baise la main de Vespone)

Que fait-il # Que faites-vous {

Ecarte-toi, méchante !

Va-t'en, insolente !

En tout cas je veux en finir,
Vespone,

Au point ol nous sommes, a l'instant
Trouve-moi une femme,

Et qu’elle soit méme une harpie
A son dépit

Je veux me caser

Ainsi je ne devrai plus

Rester sujet & cette friponne.

{Oh ! Ici tomba I’ane 1)
Casez-vous, vous faites bien ; ["approuve,

Approuvez-vous ¥
{Heureusement ! Elle approuve 1)
Danc je me caserai .

Et c'est moi que vous pendrez.

Toi ?

Do you understand?

Your Lordship will now put everything
Back in its p&ce

Because my mistress

Doesn’t want me to go out.

That's right.
Co, whether you like it or not.

Vespone is about to leave, but he stops in his tracks)

{
You stop! You stare!
You wonder; and what does that mean?

Yes, stay. Look at me,

Wonder,

Make me a laughing stock,
Call me a great ass,

Punch me, even.

I'll remain calm;

I'll even kiss your hand.
{Uberto kisses Viespone’s hand)

What is he doing? What are you doing?

Stand aside, you wicked creature!
Go away, you insolent woman!

In any case, | want to get this matter settled.

Vespone,

You might as well find me a wife
Straight away,

And let her even be a harpy.

To spite her,

1 want to get married.

Then I shall no longer

Be subjected to this rascal of a woman.

(Oh, here the ass stumbles!)
Get married? A good idea. | approve.

You aEprcwe!
(Than ness! She approves!)
So | shall be married.

And | shall be your bride.

You!
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Certo.

Affe 2

Affe.

lo non so chi mi tien...

Dammi il bastone...
Tanto ardir !

Oh ! Voi far e dir potrete

Che nulla altra che me sposar dovrete.

Vattene, figlia mia.
Voleste dir : mia sposa.

O stelle ! o sorte !
Questa & per me morte !

O morte o vita,
Cosi esser dé :
I'ho fisso gia in pensiero.

Questo & un altro diavolo pil nero.

Lo conosco a quegl’occhietti
Furbi, ladri, malignetti,

Che sebben voi dite no,

Pur m'accennano di si

Signorina, v'ingannate.
Troppo in alto voi volate,
Gl'occhi ed io vi dicon no,
Ed un sogno & questo si.

Ma perché ?

Non sono io bella,
Graziosa, e spirilosa ?
Su, mirate, leggiadria,
Vé che brio, che maesta.

(Ah ! Costei
Mi va tentando.
Quanto va che me la fa #)

Bien sdr.

Ma foi ?

Ma foi.

Je ne sais pas ce qui me retient...

Donne-moi la canne...
Quelle impudence !

Oh ! Vious pourrez faire et dire,

Que vous ne devrez épouser que moi .

Va-t'en, ma fille.
Vous vouliez dire : ma femme.

Oh ciel ! Oh destin !
Oh, voila la mort pour moi !

Ou mort ou vie,
Il doit étre ainsi :
le I'ai déja établi dans ma pensée.

Voila un autre diable plus noir encore.

le le connais a ces yeux
Malicieux, coquins, malins,
Qui, bien que vous disiez non,
Me font signe que oui,

Mademoiselle, vous vous trompez,
Vous volez trop haut,

Les yeux et moi vous disent non,
et ce oui est un réve,

Mais pourquoi {

Ne suis-je pas belle,

jolie et spirituelle

Allez, regardez quelle grace !

Et bien quelle verve, quelle majesté !

(Ah! celle-ci
Est en train de me tenter.
On parie qu’elle m'aura )

Of course!

Indeed?

Indeed!

I don't know what's holding me back...
{to Vespone)

Give me my stick...

What impudence!

Oh, you can do and say what you like,
You will marry none other but myself.

Away with you, my girl!
You mean: my wife.

Oh heavens! Oh fate!
Oh, this will be the death of me!

Dead or alive,

It must be so:

My mind is made up.

This is another devil, blacker still,

I can tell from your eyes,

Full of cunning, mischief and artfulness:

Although you say no,
They tell me the answer is yes.

Signorina, you are mistaken,

You are flying too high:

Both my eyes and | say no,

And your yes is in your imagination,

But why?

Am | not beautiful,

Charming and full of wit?

Just look at this gracefulness!
And what vivacity, what majesty!

{Ah, she’s trying
To tempt me.
What's the betting that she succeeds?)
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(Ei mi par
Che va calando.)
Risolvete.

Eh ! Vanne via.
Risolvete.
Eh ! Matta sei.

Son per voi gl'affetti miei
E dovrete sposar me.

Oh ! Ch'imbroglio egl' per me !

INTERMEZZO SECONDO

Camera
Serpina e Vespone in abito da soldato, poi Uberto
vestito per uscire.

Or che fatto tu sei

Della mia parte,

Usa Vespone ogn'arte ;

Se I'inganno ha il suo effetto,

Se del padrone io giungo ad esser sposa,
Tu da me chiedi, e avrai ;

Di casa u sarai

Il secondo padrone, io te’l prometto.

lo crederei, che la mia serva adesso,
Anzi, per meglio dir, la mia padrona,
D'uscir di casa mi dara il permesso.

Eccol ! Guardate !
Senza mia licenza
Pur si volle vestir,

Or si, che al sommo

(Il me semble
Qu'il commence a perdre de se verve.)
Décidez-vous.

Et ! Va-t'en !
Décidez-vous.
Eh ! Tu es folle.

Mes passions sont pour vous
Et vous devrez m’épouser.

Oh ! Quel imbroglio c’est pour moi !

DEUXIEME INTERMEDE

Chambre
mjm et Vespone en habit militaire, puis Uberto
illé pour sortir.

Maintenant que tu es

De mon cot

Sers-toi Vespone de toute habileté ;
Si la duperie a son effet,

Si j"arrive a étre la femme du maitre,
Toi demande-moi et tu auras

De la maison tu seras

Le deuxiéme maitre, je te le promets.

Je croirais que maintenant ma servante,
Ou plutét, pour mieux dire, ma maitresse
Me donnera la permission de sortir de chez moi.

Le voila ! Regardez !
Sans mon autorisation
Pourtant il voulut s’habiller.

Et voild que son impertinence

{! think he's beginning
To lose his verve.)
Make up your mind.

Oh! Away with you!
Make up your mind.
Oh! You're mad!

My affections are for you
And you shall marry me.

Oh! What a mess I'm in now!

SECOND INTERMEZZO
Uberto’s room.

Serpina and Mzspone disguised as a soldier, then
Uberto dressed ready to go out.

Now you are

On mr side, Vespone,

Use all your craft.

If my trick works,

If | manage to become the master’s wife,
I shall give you whatever you ask;

You shall be the second master

Of the house, | promise.

| think my maid,
Or rather, should | say, my mistress,
Will give me permission to go out of the house now.

There he is! Look!
He has got dressed
Without my leave.

Her impertinence
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Giunt'é sua impertinenza.
Temeraria !
E di nozze richiedermi ebbe ardir !

T‘asconderai per ora
In quella stanza,

E a suo tempo uscirai.
(Vespone esce)

(Oh, qui sta ella ;
Facciam nostro dover.)
Posso o non posso ¢
Vuole o non vuol,

La mia padrona bella ?

Eh, signor, gia per me finito & il gioco
E pit tedio fra poco

Per me non sentira

Cred'io che no.

Prendera moglie gia.

Cred‘io che sl.
Ma non prenderd te,

Cred'io che no.

Oh ! Affatto cosi &.
Cred'io che si.

Ma d’uopo & ancor ch'io
Pensi a casi miei.
Pensaci, farlo dei.

lo ¢i ho pensato.

Ebben ?

Per me un marito
lo m"ho trovato.

Buon pro vi faccia :
E lo trovaste a un tratto
Cosi gia detto e fatto ?

A atteint le comble.
Téméraire !
Et elle eut la hardiesse de me demander en mariage !

Tu te cacheras pour le moment
Dans cette pigce,

Et en son temps tu sortiras.
(Vespone sort)

{Oh ! Elle est ici.

Faisons notre devoir.)

Puis-je ou ne puis-je pas ?
Ma b‘eelle mait'r:‘esse!

Veut-elle ou ne veut-elle pas?

Eh, Monsieur, le jeu

Est déja fini pour moi,

Et bientdit Je ne vous ennuierai plus.
Je crois que non.

Vous vous marierez, enfin.

Je crois que oui.
Mais ce n'est pas toi que j'épouserai.

Je crois que non.
Oh 1 C'est tout a fait comme ¢a.

Je crois que oui.

Mais il faut que[}'e pense
Encore a mes affaires.

Penses-y, tu dois le faire.
Vy ai pensé.
Et bien

Jai trouvé
Un mari pour moi.
Grand bien vous fasse.

Et I"avez-vous trouvé tout a coup
Sitdt dit, sitot fait ?

Knows no bounds!
Rash woman!
And she was so bold as to ask me to marry her!

For the moment, you will hide

In this room,

And when the time is ripe you will come out.
(Exit Vespone)

{Oh, she’s here;

So let's do our duty.)

May | or may | not?

Does my lovely mistress wish
Or does she not wish?

Oh, Sir, the game

Is already over for me,

And soon | shall bother you no longer.
I think not.

You will marry at last.

Yes, | think so.
But | won't marry you.

| think not.

Yes, that's quite right.

1 think so.

But now | must give some thought
To my own affairs.

Yes, you must do that.

1 have given them some thought.
Well?

I've found myself
A husband.

Good for you!
And did you find him all of a sudden,
No sooner said than done?
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Pili in un ora venir suol
Ch'in cent'anni.

Alla buon’ora !
Posso saper chi egli & ¢

L& un militare.

Come si fa chiamare ?

Il Capitan Tempesta.

Oh ! brutto nome !

Eal nome )
gg“n% i pfgg; mn -
Male !

Anzi & lunatico.

Peggio !

Va presta in collera.
Pessimo !

E quando poi & incollerito,
Fa rovine, scompigli,
Fracassi, ah, via, via !

Ci andera mal
La Viostra Signoria.

Perché ?

§'& lei cosi schiribizzosa meco,

Ed & serva, or pensa

Con lui esseng's‘posa

Sanza dubbio il Capitan Tempesta
in collera andra

E lei di bastonate

Una tempesta avra.

A questo poi Serpina pensera.

Il en arrive davantage
En une heure qu'en cent ans.

A la bonne heure !
Puis-je savoir qui est-ce ?

C'est un militaire.
Comment se fait-il appeler
Le Capitaine Tempéte.

Oh ! Le vilain nom !

Et les faits
Sont correspondants au nom :

Il est peu flegmatique.
Mal 1

Il est méme lunatique.
Encore pis !

il se met vite en colére.
Trés mal !

£t guis quand il est en colére,
Il fait des ruines, des désordres,
Des fracas, et ainsi de suite !

Votre Seigneurie
Ira mal.

Pourquoi ?

Si vous &tes si bizarre avec moi,
Etant une servante, pense alors
Avec lui étant sa femme.

Sans doute le Capitaine Tempéte
Se mettra en colére,

Et vous recevrez

Une tempéte de coups de baton.

Serpina pensera a tout cela ensuite.

More can happen in an hour
Than in a hundred years.

About time!
May 1 ask who he is?

He's a soldier.

And what is his name?
Captain Tempesta.

Oh, what an ugly name!
And he lives up to

His name:

He's not very calm.
That's bad!

He's even moody.
Worse still!

And he's quick-tempered.

Very bad!

And then when he’s
He gets violent and smas[ses things,

Throwing everything into confusion, and so on.

Your Ladyshi
Will be in a gad way.

Why?

If you are so whimsical with me,
As a maid, just think:

With him, being his wife...

No doubt Captain Tempesta

And you will receive
A storm of blows with his stick.

Serpina will think about that later.
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Me ne dispiacerebbe ;
Alfin del benemllvolll
E tu il sai.

Tant’ obligata.
Intanto attenda a conservarsi ;
Goda colla sua sposa amata,

E di Serpina non si scordi affatto.

Ah ! Te'l perdoni il ciel,
L'esser tu bonosa,
Venir mi fé a tal atto.

A Serpina penserete
Qualche volta in qualche di ;
E direte : Ah ! poverina,
Cara un tempo, ella mi fu.

(Ei mi par che gja pian piano
S'incomincia a intenerir.)

S i0 poi fm lmpertmente

Ma amente mi guidai :

Lo vedo, si.

(Ei mi stringe per la mano,
Meglio il fatto non pud gir.)

{(Ah ! quanto mi sta male
Di tal risoluzione,

Ma r'ho colpa io 1)

(Di pur fra te che vuoi,
Che ha da riuscir

La cosa a modo mio.)
Or su, non dubitare,
Che di te mai non mi
Saprd scordare.

Vual vedere il mio sposo
Si, I'avrei caro.

lo manderd per lui,
Gia in strada ei si trattien.

Va.

Jen aurai de la peine ;
Enfin j'eus de I"affection pour toi
Et tu le sais

Je vous suis trés obligée.

Pour le moment occupez-vous de vous
2 heureux avec votre bien aimée

g,:?oub!iez pas surtout Serpina.

Ah! que le ciel te pardonne,
Ta fagon d'étre arrogante
Me conduisit 2 telle action. -

Vous penserez 3 Serpina
Quelque rs;
Et vous direz : ah ! ll|j.|\|'u|’e'
Autrefois je I"aimais bien.

{Ilmserﬂequedéﬁ:lcommoe

A sattendrir peu 3

Drailleurs, si je fus Peumftlm
nNez-moi ;

Je me conduisis mal,

Je le vois, oui.

(Il me serre la main,

Laffaire ne peut aller mieux.)

Mansa-cedemfameﬁ

{Tupemtnenlednreoequehsm

Que la chose doit
Réussir a ma fagon.)

Sus donc, ne doute pas,

Que j jene sawrai

Jamais t'oublier.

Voulez-vous voir mon époux 7
Owi j'aimerai bien.

Je le ferai appeler,
I s’entretient déja dans la rve.

Vas-y

épouse

ménager ;

It would make me sad.
After all, | was fond of you
Andyoul:nowthat.

Fnrthemnent, mw Ifrs;el’l-
And,hm«e all, doc:'! forget Semna.

Ah, may heaven forgive you.
It was your over-arrogant behaviour
Thatle‘:iolunemtakesudtamm

You will think of Serpina
Sometimes, some days,

And you will think: «Ah! Poor girl!
| used to be quite fond of her.»

(I think he is slowly

mnnmg to soften already.)
if | was impertinent,

med badly,

'(I;ib:gsﬂ::aumﬂm going better.)

(Ah! how inted | am
At such a dec X

But it's my own fault.)

(You may mutter what you like,
'Ihmgsa mnngwtumuut

you may have no doubt
That | llever
Be able to forget you.

Do you want to see my husband?
Yes, it would be a pleasure.

rll send for him,
He’s talking with someone in the sireet.

Yes, do that.
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Con licenza.
(Serpina parte)

Or indovina chi sara costui !
Forse la penitenza fara cosi

Di quant’ella ha fatto al padrone.
§'& ver come mi dice, un tal marito

La terra fra la terra ed il bastone.

Ah'rova'emtes
Per altro io penserei...

Ma Ella & serva...

Ma il primo non saresti...
Dunque, la sposeresti ? Basta.
Eh ! No, non sia.

Su, pensieri ribaldi, andate via.
Piano, io me I'ho allevata ;
So poi com’ella & nata.

Eh ! Che sei matto !

Piano di grazia ;

Eh, non pensare affatto.

Ma, io ci ho passione ;

E pur ? Quella meschina...

E torna. Oh ! Dio !

E siam da capo.

Oh ! che confusione !

Son imbrogliato io gia.

Ho un certo che nel core
Che dir per me non so

S'& amore, o s'& pieta.
Sent’un che poi mi dice ;
Uberto, pensa a te.

lo mi) Fra[|I si efrla: r;o "
Fra i io e fra il non io;
E sem::g piti m" mbmgl:,t)og
Ah ! Misero, infelice,

Che mai sara di me ?

Favorisca, signor, passi.

Oh Padrone ! £ questi ?
Questo & desso.

Avec votre permission.
(Serpina part)

Maintenant devine qui sera celui-ci |

Peut-étre fera t-elle ainsi sa pénitence

Pour ce qu'elle a fait au maitre.

Si ce quelle me dit est vrai, un tel mari

La tiendra entre la terre et le biton.

Ah 'I Ilglpauvm !

Drailleurs is.

Mai elle &5 e serve...

Nutstuneserauspa.sle
Iépwserals -tu 7 suffit.

Et! Non, ce n'est pas possible.

Allons, pensées scélérates, allez-vous-en.

Doucement, je I'ai élevée ;

Drautre part |e sais comment elle est née.

Eh ! Tu es fou !

Doucememdeyﬁce,

Eh, ny ' del

Mals, jai el e a passnon ;
Et alors ? g:;

Et encore. Oh ! Mon Dleu'

Et ¢a recommence.

Oh ! Quelle confusion !

Je suis déja embrouillé.

Jai un je ne sais quoi dans mon ceeur
Que je ne saurai dire

gl c'&ddel;;nmroudela %Itlé

1 je sens q uunqulrne it
Uberto, pense 3 to
jemsheemreieouletlenon,

Entre je \euxet{e
Et,emembmunledeplusenplus
Ah ! Misérable malheureux,

Mais enfin, qu'en sera t-il de moi ?

Je vous en prie, Monsieur, passez.

Oh, a votre aise ! Est-ce celui-ci ¢

C'est lui.

With your permission.

(Exit Serpina)
Now let's guess what he'll be like!

Fb(h:ﬂ:lihls will be her punishment
she has done to her master.

If what she says is true, such a husband
will cettam!Y keep her in her place.

Oh, poor girl!

Moreover, | thought...

But she's a servant...

But you wouldn't be the first...

So, you would marry her? That's enough!

Oh, 1o, it's not possible!

Away with you, villainous thoughts!
Not so | N brought her up;
And 1 know how she was born.
Oh! You're mad!

Not so loud, for ness sake;
Oh, don't think it.

But | feel ion for her.

So what! poor girl...

And off we go. Oh God!

Here we in!

Oh, whatggrzlﬁldle!

I'm already confused.

There is an indefinable something in my heart

And 1 cannot say
Whather it is love or pity.

And | can hear someone telling me:
«Uberto, think of yourself.s

| waver between yes and no,

Between wanting to and not wanting to,

And | grow more and more ¢
Oh, hwwmhedandut::gpylaml
But what is to become of

Please enter, Sir.

Oh, Lord! Is that him?
That's him!
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(a Serpina)

SERPINA

(Oh brutta cosa !

Veramente ha una faccia tempestosa.)
E cosi, caro il capitan Tempesta,

Si sposera, pia questa mia vagazza ?
(Vespone fa cenno della testa) -
Oben! Nf’é gia condlzl?to.

(Vespone fa cenno della testa)

O ben !Nfonvihag'iefflimmt
(Vespone fa cenno della testa)
Oben!

Egli mi par ch’abbia poche parole !
Anzi pochissime.

Vuol me ?

Con permissione.

(E in braccio a quel brutto nibbiaccio
Deve andar questa bella colombina ?)

Sapete cosa ha detto 7
Di, Serpina.
Che vuole che mi diate la dote mia.

La dote tua ? Che dote ?
Sei matta ?

Non gridate, ch'egli in furie dara.

Pud dar in furie

Pitt d'Orlando furioso,

Che a me punto non preme.
(Vespone fa dei gest minaccianti)
Oh, Dio !

Vedete pur ch’egli gia freme.

Oh che guai ! Va la tu.

Statti a veder che costui mi fard.
(Serpina parla con Vespone}
Ben, cosa dice ?

Che vuol almeno quattromila scudi.

(Oh mauvaise affaire !

Il a vraiment une mine orageuse.)
Et ainsi cher capitaine Tempéte,
Epouserez-vous donc ma jeune fille ?
(Vespone fait signe de la téte)

Bien ! Donc vous en étes content.
(Vespone fait signe de la téte)

Bien ! Aucune difficulté ?
(Vespone fait signe de |a 1éte)

Bien !

Il me semble que vous parlez peu !

Méme trés peu
Me voulez-vous
Avec votre permission.

(Et cette jolie colombe doit aller
Dans les bras de ce laid milan ?)

Savez-vous ce qu'il a dit ?
Dis, Serpina.
Qu'il veut que vous me donniez ma dot ?

Ta dot ? Quelle dot ¢
Tu es folle ?

Ne criez pas parce qu’il va devenir furieux.

Il peut devenir furieux

Plus que Roland furieux,

Que ¢a m'est tout a fait égal.
(Vespone fait des gestes menagants)
Oh ! Mon Dieu

Vous voyez bien qu'il frémit déja.

Oh ! Quels ennuis ! Va 2 lui toi.

Nous allons voir ce que celui-ci va faire.
(Serpina parle avec Viespone)

Bien qu'est-ce qu'il dit ¢

Qu'il veut au moins quatre mille écus.

(Oh, what an awful expression!
He really does look stormy!)
So, dear captain Tempesta
You want to marry my girl?
{Vespone )
Good! You are pleased about it?
{Vespone nods)
Good! No difficulties?
{Veespone shakes his head)

T

Oh, 1
You ﬁseem to be very talkative...

Not very talkative at all...
Do you want me?
With your permission.

{And this pretty dove is going to end up
In the arms of that ugly ﬁre?)

Do you know what he said?
No, tell me, Serpina.
He said he wants you to give me my dowry.

Your dowry! What dowry?
You're !

Don't shout or he'll fly into a fury.

Let him ﬂn into a fury, o
And vent his anger as much as he likes,
I couldn’t care

(Vespone makes threatening gestures)

Oh, God!
You can see he's quivering with rage already !

Oh, what a nuisance! Go to him.
we'll see wha,:she’s going to do.
{5erpina speaks to Vespone)}
\szm What does he say?

That he wants at least four thousand crowns.
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(Vespone vuol metter mano alla spada)
Non signore ! Serpina !

Che mal abbia ! Vespone, dove sei ?
Ma, padrone,

1} m)slmr’a male

Andate voi cercando.

Senti un po !
Con costui hai tu concluso ?

lo ho concluso e non concluso.
Adesso.

(Statti a veder

Che questo maledetto capitano
Fara precipitarmi.)

Ha egli detto...

Che, cosa ha detto ?
(Ei parla per interprete.)

Che o mi diate la dote

Di quattromila scudi,

O non mi sposera.

Ha detto {

Ha detto.

E s’egli non ti sposa,

A me ch'importa ?

Ma che mi avete a sposar voi.
Ha detto ?

Ha detto ; o ch’altrimenti
In pezzi vi fara.

t

Oh ! Celle-1a est bonne !
Ii veut une telle !

Ah ! Mon Maitre !
(Vespone veut mettre la main a I'épée)
Non Monsieur ! ina !

Que le diable t'emporte ! Vespone, ol es-tu ?
Mais, mon Maitre,

Vous allez chercher

Votre malheur.

Ecoute un peu
As-tu pris des engagements avec celui-ci

Quwi et non

Maintenant

(Tu vas voir

Que ce maudit capitaine
Me fera précipiter.)

Il adit...

Qu'est-ce qu'il a dit?
(Il lui faut Finterpréte)

Que vous me donniez la dot
De 11uatre mille écus,

Ou il ne m'épousera pas.

i lradit?

i Ia dit.

Et 5'il ne t'épouse pas,
Que veux-tu que cela me fasse ?

Mais c’est vous qui devrez m'épouser.
Il 1a dit ?

Il I'a dit ; ou sinon
Il vous mettra en piéces.

Good gracious!

Oh, that's a good one!

He only wants a trifle!

Oh, Lord!

(Vespone puts his hand to his sword)

No, Sir! ina!

The devil take you! Vespone, where are you?

But Master,
You are asking
For trouble.

Listen!
Have you a commitment towards him?

Yes and no.

Now...

(Now see

What this accursed captain
Will make me rush into.)
He said...

What did he say?
(He needs an interpreter.)

That if you don't give me the dowry
Of four thousand crowns

He won't marry me.

Is that what he said?

That's what he said.

And if he doesnt marry you,
What does it matter to me?

But then you will have to marry me.
Is that what he said?

That's what he said. Or else
He'll tear you to pieces.
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Oh 1 Questo non I'ha detto !
E lo vedra.
L'ha detto...

gqaone fa dei gesti minaccianti)
si

Eh !'Non s'incommodi,

Che, ?Ié che per me vuol

Cosi il destino,

Or io la sposerd.

Mi dia la destra in sua presenza,
Si.

Viva il padrone.

Va ben cosi ¢

E viva ancor Vespone.

Ah ! Ribaldo ! Tu sei ?
E tal inganno... lasciami.

Eh non occarre pil streipitar.
Ti son gia sposa ; il sai ?

E ver, fatta me 'hai ;
Ti venne
E di serva divenni io gia padrona.

Per te io ho nel core
1l martellin d’amore

Che mi percote ognor.
Mi sta per te nel core
Con un tamburo amore
E batte forte ognor.
Deh ! Senti il tipiti

Lo Sento, & vero, si.

Tu senti il tapata.

Oh ! 1l n'a pas dit cela.
Vous le verrez.
Il I'a dit...

(Vespone fait des gestes menagants)
Oui monsieur.

Eh ! Ne vous dérangez
Car, puisque ma Q:lf.'slmgs

Veut amsn,

Donnez-moi la main en sa présence.
Oui.

Vive le Maitre.

Ca va comme ¢a {

Et vive Vespone aussi.

Ah ! Scélérat ! C'est toi ?
Et une telle duperie... laisse-moi.

Eh ! Il nest plus nécessaire de crier.
Je suis déja ton épouse ; le sais-tu ?

C'est vrai tu m'as eu ;
Tu as réussi.

Et de servante je suis devenue maitresse.

Pour toi j'ai dans mon coeur
Le petit marteau d"amour
Qui me frappe toujours.
Pour toi j'ai dans mon coeur
Un tambour d’amour

Et il bat fort toujours.

De grice ! Entends le tipiti.

Je Ventends, c’est vrai, oui.
Toi entends le tapata.

Oh, he didn't say that!
You'll see.

He said that...

{Vespone makes threatening gestures)
Yes, Sir.

Oh, don't trouble yourself,

For, as destiny

Wills it,

1 shall marry her.

Give me your hand in his presence.
Yes.

Long live my master!

Is that all right?

And live Vespone too!
ﬂthspc;newrenm his false moustache.)

Oh, you rogue! It's you?
What decrgusﬁulness'wfm me.

Hey, there’s no need to
| am already your wife; gi:you realize that?

It's true. | was taken in.
You've succeeded.

And the maid is now mistress.
The:tﬂehammerufluve
Beats for you.

in heart

A little drum

Beats loud with love for you.
Pray hear the pit-a-pat.

I can hear it, it's true, yes.
And listen to the pat-a-pit.
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E vero, il sento gia.

Ma questo ch'esser pud ?
lo nol so,

Cavo sposo / Cava sposa

Oh Dio !

Ben te lo puoi pensar.
Ah ! Caro !

Ah ! Gioia !

lo per me non so dirlo.
Per me non so capirlo.
Sava... ma non & questo.

Ah ! Furbo, si Uintendo.

Ah ! Ladra, ti comprendo.

Mi vuoi tu corbellar.

C’est vrai, je I'entends déja.

Mais qu‘est-ce que ¢a peut-étre ?
Je ne le sais ;;as,

Cher époux / Chére épouse.

Oh Dieu

Tu peux bien |'imaginer.

Ah ! Mon chéri !

Ah | Ma joie !

Moi, je ne sais pas le dire.

Moi, je ne sais pas le comprendre.

Peut-étre... mais ce n'est pas ca.
Ah ! Maliin je te comprends,
Ah ! Coquine je te comprends

Tu veux te moquer de moi.

Yes, | can hear it.

But what can this be?

| don’t know.

Dear husband / Dear wife.
O God!

You can well imagine.

Ah, my darling!

Ah, my joy!

| don’t know how to say it.

| don’t know how to understand it.
Perhaps... but it's not that.

Oh, you crafty one, | understand you.

Oh, you rascal, | understand you.
You're making fun of me.
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APPENDICE

Contento tu sarai,
Avrai amor per me ¢

So che contento & il core,
E amore avrd per te.

Di’ pur la verita.

Questa & la verita.

Oh ! Dio ! Mi par che no.

Non dubitare, oi bo !

O sposo grazioso ! / mio sposetto !
Diletta mia sposetta !

Cosi mi fai goder.

Sol tu mi fai goder.

Contento tu sarai ?

Saro.

ecc.

Antonio Secondo

EPILOGUE

Seras-tu content ?
M’aimeras-tu ?

Je sais que mon coeur est content,
Et que je t'aimerai.

Dis-moi bien la vérité.
Voila la vérité.

Oh ! Mon Dieu ! Je ne pense pas.
N’en doute pas, fi donc !

& mon joli époux !

Mon épouse chérie !

Ainsi tu me rends heureuse.
Toi seule me rends heureux.
Seras-tu content ?

Oui.

etc.

Traduction : Antonio Secondo

EPILOGUE

Will you be contented?
Will you love me?

| know my heart is contented
And that | will love you.

Tell me the truth.

That is the truth.

Oh, God! | don't think it is.
Oh fie, have no doubt!

Oh my charming husband!
Oh my beloved wife!

And so you make me happy.
You alone make me happy.
Will you be contented?

Yes

etc.

Translations: Mary PARDOE
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