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& Armds de brins de mélodie, de la douce harmonie des voix er des instruments en sympho-
nie, nous venons vous raconter une histoire mise en musique @ Phistoire de L premiére visie
d'un dicu sur terre, et de tout ce qui lui est arrive,

Lautenr, trop maodeste pour celui qui fur Fombre de Ovidio Naso, se présentera bientdt & vous,
Ehumanicd, dans son éernelle quéte pour se comprendre elle-méme, naufragée dans une mer
d'émotions, parfois contradicroires, a vire adopé le musée imaginaire de mythologie, que
constitue les Miramorphoses d'Ovide, v rrouvant plaisic er consolation. Des graffitd ovidiens
ornaient les murs de Pompéi, ville au destin tragique. La popularicé de ces histoires ot amour
est le catalyseur de maintes ansformations bizarres vivalisait avee celle de la Bible au Moyen-
Agu. Lessentiel de notre connaissance de la mythologic viene d'Ovide, Shakespeare, Milton,
Dante, Pétrarque et Chaucer = les porteaitisies les plus fideles eu les plus convaincants de la
nature humiine - ont wus librement emprunté & notee pocee. Brely les Méraomorphboses Craien
fe o bestseller w de Pantiquitd.

Lorsque vous prendres ce liveet en main, cher auditeur, nous célébrerons le deax-millieme
anniversaire des Métamerphoses d'Ovide. Triste époque que L ndtre, qui n'apprécie pas a lear
juste valeur les classiques, mais, imaginons Fannée 1600, une ¢poque ol deux gentilshommes
de Verone pouvaient se regarder un laueee malicicusement et dive to Chue cest ovidien Dl ol

nous dirions aujourd hud « Frendien « Le nom éeaie tonr simplement sur les levees de chacun,

Pour immortaliser la date d'wn influene mariage er pour enflammer les passions pendant la
satson du carnaval de 1608, la puissante famille des Gonzague offviva ['alie, et au monde, une
charmante histoire avec des résonances résolument ovidiennes, Lo Dafiee = une fable mise en
musique par Marco da Gagliano.

La partition de Gagliano pour Dafie rend de nombreux hommages i Ovide, mettant en seéne
le pocte lui-méme et présentant plusicurs de ces eréations favorites — Narcisse se cache dans le
madrigal NMudo arcicro (reconnaissable sous lexpression « ce beau jeune homme »), Dans un
exemple rare d'interdisciplinarité, Gagliano transforme histoire d'Echo, dont la loquacité fug
punie par Junon, 'épouse furicuse de Jupiter, en un ingénicus traic musico-linguistique, quel-
que pew aide par aisance de la rime italienne, En omertant la premicre lecere du dernier mot
dans chaque question posée par un berger troublé, Apollon donne une réponse réconfortante,
w Il sol tusei 2 Tu sei di Delo i Dio fs-wloly

o Tes e soleil de Delos, la diviniré 20 -« Clest vrai Lo vaime

Comme il convient & un opéra quica Apollon pour héros, La Dafie ese particalierement hdéle
tant A Lo lyre quiau mot Les liens magiques entre texie et musique sont depuis longtemps
une preoceupation centrale de Fuoco B Cenere, toujours Fiscind par le monde de Popéra, La

simplicité mélodiense de Gagliano lorsqu'il met en musique chaque personnage individuel et

a varicrd des wechniques polyphoniques avee lesquelles i rehausse fajoic ou laeristesse de ses
nud vigaus m'intéressent depuis longremps — et ce fut une grande joie de me rendre compie gue
L distriburion parkaice 8" ¢ réunie, comme par magie, autour de notre ensemble,

Guillemette Laurens, reine en titre de L tragédie barogue, chante avee Fuoco B Cenere depuis
nos toutes premicres apparitions. i personnellement T chance de considdrer cetee artiste
exceptionnelle comme une dme seeur musicale depuis plus de vingans, i rencontre Daphné

Touchais, Chantal Santon ot Mathicu Abelli lors danditions pour La Fita Ceictrdiniera de



Mozart, que j'ai codirigé avec un autre grand ami musicien, David Stern. Chantal, qui posséde
un vaste répertoire musical et dont le talent dramatique a récemment fait une vive impression
dans Mensieur Pourcignac de Molitre, a rejoint Fuoco B Cenere pour un concert consacré au
Stabat mater de Pergolse et 4 'Orfeo. J'admire la faculié de Daphné Touchais d’entrer dans
Pesprit de toute sicuation dramatique, ajoutant des couleurs sans cesse nouvelles & une voix
trés touchante, différente de toutes celles que je connais, Mathieu Abelli est un jeune artiste
qui a une relation spéciale avec Fuoco E Cenere, car il nous a suivis sur des voies musicales
qu'auparavant il ne connaissait pas. En concert et au disque, il slest révélé un styliste parfaic
dans les chants et airs de la Renaissance  notre époque. Benoit Porcherot, Marc Manodritta et
Philippe Roche constituaient le contingent masculin de I'ensemble vocal formé pour célébrer
le sept-centiéme anniversaire de Pétrarque. Dans le présent enregistrement, le Tirsi dramatique
de Benoit nous guide i travers la transformation de Dafne avec urgence et panache. tandis que
Marc nous touche par la profondeur de sa réaction i la disparition de la nymphe. La voix de
basse sonore de Philippe compléte une palette vocale extrémement vaste, mais élonnamment
homogéne, qui, avec le désir des instrumentistes de concevoir musicalement un décor haut en
couleur, est la caractérist ique marquante de notre réalisation.

Avant de vous laisser entre les mains d’Ovide, cher auditeur, je vous prie de vous installer dans
votre fauteuil le plus confortable pendant que nous vous chantons la plus intense et la plus
irrésistible des expériences humaines — méme si clest la plus commune :

le premier amour, ardent et passionné.

JAY BERNFELD

«JEVOUS CHANTERAI DES ETRES ET DES CORPS TRANSFORMES ! »

& Ce n'est point un aveugle hasard qui a fait de Dafne le premier objet de la tendresse
d’Apollon, mais la vengeance cruelle de Cupidon irrité.

Apollon, fier de sa récente victoire sur le serpent Python, voyant le fils de Vénus tendre avec
effort la corde de son arc, taquina le petit dieu d'amour, le priant de laisser les puissantes armes
de guerres i de grands héros tels que lui.

Nullement ébranlé par les railleries d’Apollon, Amour promit de se venger du dieu lumineux,
et, aussitat dit, frappant les airs de son aile rapide, s'envola pour le haut sommet du Parnasse,
oil, de son carquois il prit deux fAéches jumelles, faites de différente maniére: Pune excitant
Pamour, I'autre le repoussant. La fléche de 'amour, scintillante, acérée et dorée, blessa le ceeur

d’Apollon; I'autre fléche en plomb émoussée furt tirée sur la nymphe Dafne.

Soudain, le dieu aime. Soudain Dafne fuit 'amour.

=



Apollon voit les cheveux de la nymphe fotter négligemment sur ses épaulest il voit briller ses
yeux comme des astres; il voit sa bouche vermeille: il admire ses mains et ses bras a demi nus,

et, ce qu'il ne voit pas, son imagination lembellic encore,

Le dicu la poursuit sur les ailes d'Amour, mais, emporté par eftroi, Dafne fuit encore plus vire.
Ses vétements légers flortent au gré du vent. Sentant haleine brilante d'Apollon sur sa chevelure
déployde, elle lance aux dicux une priere: mettre fin & certe beautd, cause de son malheur.

A peine a-t-clle parlé que ses pieds senfoncent sans le sol, sa douce poitrine senrobe d'écorce
[égére, et ses bras wendus en pricre se couvrent de feuilles. Apollon reste stupéfait. 1 enserre les
branches dans ses bras ot frose ses baisers sur la nouvelle ¢corce tremblaite. Averised, il faic le veen
de Paimer, et de 'honorer i jamais en portant une couronne de ses feuilles et en lui transmettant
son propre don de vie érernelle — des feilles oujours vertes, La nymphe, devenue laurier, incline

ses rameanx en sipne de reconnaissance, agitant ses feuilles dun léger frémissement.

PAR ROGER TELLART

« Les premiéres compositions réussics qui furent entendues dans ce style de composition (le
style récitatif) ont éé La Dafne, | Arvianna, 'Euridice et d'autres aeuvres en provenance de

Florence et de Mantoue... »

& Cejugement du musicicn romain Pietro della Valle ese Pun des premicrs & faire référence
A la « fable en musique » La Dafne, parmi les ccuvres représentatives du recitar cantando, cerre
nouvelle maniére de chancer, ou plutht de parler en musique, apparue i laabe du Seicento, et par

qui la destinée de la musique occidentale s'est trouvée radicalement changée,

Lin termes de chronologie, 1'histoire de Nopéra s'ouvre sur un débar d’idées. A partir de 1576,
Cerivaing, musiciens et philosophes se réunissent au palais de Giovanni Bardi, comee de Vernio,
pour discuter des idéaux de l'ancienne Gréce et du renouvellement de la tragédic, que T'on sup-
posait avoir ¢té¢ chantée, Au caeur de ces joutes, une question faie probléme: comment « dire »
le drame en musique, sagissant de thédere chanté? Pour autant, cher Bardi, un heureux empi-
visme regne: chacun y apporte son bien propre au service de l'idée seénique, et la volonté de
recrouver le pouvoir incantatoire, sinon magique, que 'on prétait au chant antique va faire le
teste et conduire la Camerata & instreaire le proces de Ta polyphonie; un paradoxe pour une
époque ot le madrigal regne en maitre du Milanais 3 la Sicile!

Clest Vincenzo Galilei, le pere de Pastronome et Tun des principaux acteurs de la réforme

mélodramatique, qui porte les premiers coups en dénongant le contrepoint comme l'ennemi



N® 1 du chant expressif dans son Dialogue de la musique ancienne et de la moderne (1581) : une
dpre critique du madrigal & plusicurs voix, tenu pour principal obstacle & la montée des senti-
ments, des passions, des affersi, Avant tour, Galilei tire ses arguments de I'érude de Platon et
d’Aristoxéne, comme des réeits mythologiques. Ainsi Orphée charmait par le seul pouvoir de
son chant qu'il accompagnait & la lyre. Le secret de cette force émotionnelle n'a done pu tenir
que dans la monodic. Et Galilei d'enfoncer le clou en soulignant que le but premier de tout
chant est d’intéresser auditeur & la signification du texte: un objectif trop souvent négligé par
le discours « distancié » des madrigalistes s'obstinant a décliner a plusicurs voix les sentiments
d'un serd petsonnage, « alors que les Anciens faisaient vibrer les passions les plus vives par le seul
effer d'une voix soutenue par la lyre, 11 faut renoncer au contrepoint et revenir i la simplicicé
du mot ».

Clest dans ce milieu polémique que sera formé Da Gagliano, né dans la métropole toscane en
1582. Eléve de Luca Bati, maitre de chapelle en I'église San Lorenzo & qui il suceéda i sa mort,
Da Gagliano est ordonné prétre et deviendra en 1611 le musicien attitré des Médicis. A la
cour de U'illustre m
(1589), érape dé

vescence, 1a (i:ngli:mu ne reste ceres pas inaceif, Ainsi mn1pnsu-r~il — preuve qu'il maitrisait

ison, les expériences se sont multipliées, tels Les fntermédes de la Pellegrina

isive sur le chemin d'un « drame en musique » & retrouver. Dans cette effer-

parfaitement le style traditionnel = une messe pour le mariage d'Henri 1V et de Marie de
Médicis en 1600, événement auquel nous devons également ' Enridice de Peri, premier dvamma
per mnsica en tant que tel ec véritable érac des lieux, si jlose dire, sur les avancées de la musique
nouvelle i la seéne.

Sept ans plus tard, Da Gagliano fonde, avee Paval des Médicis, {Accademia degli Elevari qui
réunit musiciens, compositeurs et pottes dans Pexacte mouvance de La Camerata Barvdi, Aux
Flevati, Da Gagliano commande & des talents trés divers, tels Peri et Caccini, les tiches étant

distribuées selon les compérences et la spécificité de chacun. Da Gagliano y supervise les
cheeurs polyphoniques, alors que les récitatifs sone plus volontiers confiés & Peri et que Caccini,
passé maitre dans la composition et 'interprétation d'arias virtuoses, y a la responsabilité du
chant soliste.

La méme année, Da Gagliano fait la connaissance du fils cader du duc de Mantoue, le cardinal
Ferdinando Gonzague que fascine I'éclat de la cour forentine er dont il devienc i la fois le
protégé et le conseiller. A l'oceasion du mariage de Francesco Gonzague avee 'infante Margue-
rite de Savoic, le cardinal va commander i Da Gagliano une nouvelle musique sur le livret de
La Dafne antérieurement écrit par Rinuccini (pour une musique de Peri, aujourd hui presque
entierement perduc). Bien que les noces ne soient prévues quau printemps 1608, 'eeuvre de
Gagliane est donnée dés le mois de janvier, pendant le Carnaval qui commengait alors tout de
suite aprés Noél,

A Mantoue, le maitre de chapelle nest autre que Claudio Monteverdi, le glorieux auteur de /'Osfeo
présenté lors du Carnaval de Pannée précédente et, comme tel, parfaitement conscient de sa
valeur et plus que jamais jaloux de ses prérogatives. A ce propos, on peut penser qu'une part de
provocation entrait dans le comportement de Ferdinando, curicux de tester la réaction du divin
Claudio, mis en compétition avec un ¢tranger toyalement réeribué en Foccurrence (200 éeus!)
alors qu'il devait toujours batailler pour obtenir le paiement de son salaire en temps voulu,

La représentation, magistralement interprétée lors de la « premiére » par la Romanina, star
du buon canto de I'époque, et le ténor Francesco Rasi, dont la renommée n’éeait plus & faire
puisqu'il créa le role-tire dans /'Orfeo de Monteverdi, est une vraie réussite. Réussite pergue par
les contemporains comme un nouvel événement dans la toute jeune histoire du thédure lyrique.
Parmi les témoignages recueillis, le jugement de Peri s'impose. Dans une lettre adressée au
cardinal, il en vante le succés rencontré auprés du public. Des louanges qui durent conforter le



prélat dans son dessein d’opposer plus ou moins la particion de Da Gaglianoe a la picce mairesse
du travail commandé i Monteverdi pour ce mariage: une Ariamia, « fable maritime » écrite sur

un autre liveer de Rinuccini et dont il ne nous est parvenu que le fameux Lawento.

LELIVRETDELADAFNE

Le liveer de La Dafme, moyvennant ¢i et [ quelques retouches sur le poéme écric antérieure-
ment pour la pastorale de Perd, est un bel échantillon de savoir-faire théderal. Rinuccini, figure
majeure de ["humanisme médicéen, ¢tait en relation avee Le Tasse et Guarini — poétes les plus
signili:mts de I’épuquc ~ ¢t occupait lui méme un rang influent a Florence et & Manroue (sa
collaboration avec Monteverdi en témoigne). Sa plume habile a su préserver la souplesse et la
légerené de La Dafne A" Ovide, chantre léger des tendres amours. Er la musique de Da Gagliano
est de bour en bour de la méme eau, souplement rythmée er heureusement expressive dans la
continuité du recitativo Norentin,

ENPARCOURANT LAPARTITION

Digs sa naissance, Fopéra a ¢ié la résultante d'une subtile alchimic entre le texte er les notes,
union intime du verbe et de la musique. D'oin la néeessité pour les chanteurs d'étre passés mai-
tres dans are de bien raconter en musique (o i armonia favellare ») ev d'exprimer leurs senti-
ments avec feu, la passion érant Je plus juste moyen de toucher 'ame du spectatenr. De ce point
de vue, Da Gagliano est dabord attentif i une déclamation mobile et contrastée, gouvernée par
le principe de la nobile sprezzarira qui libere le chanteur de la rigueur métrique de la mesure,
afin d'épouser tous les écarts émotionnels du discours, Admirateur de Peri et de Monteverdi, il
se montre épris de simplicité er de verieé o condamnera dans la }aréﬂlcc de I'édition de l'ecuvre,

imprimée a Florence en octobre 1608, N'utilisation d'artifices belcantistes tels que « doublés,

trilles, passagi et exclamations », ¢t 'homme de théaere se manifeste aussi dans le soin quiil
apporte 4 équilibrer voix et instruments, souhaitant faire précéder le spectacle d'une sinfonia,
videau fermé (Prima def calar detla tenda), ev le conclure sur un ballet, pratique qui rendait i
devenir unc régle i Florence. Une place importante est également accordée i la gestuelle des
différents personnages et du cheeur, les interprétes devant savoir bon gotit garder jusque dans
laffrontement opposant Apollon au Serpent Python ou dans I'émouvant récic du berger Tirsi
relatant la métamorphose de Daphné, poursuivie par Apollon, en laurier. Fr le luxe d’indica-
tions précises que nous fourni la préface de I'édition imprimée sur la mise en scéne émoigne
toujours du souci du dramarurge au sens moderne que nous accordons & ce mat.

Pour en revenir & la musique, remarquons que, conformément aux usages florentins, La Dafie
est une aeuvre « ouverte », Da Gagliano ayant prévu I'insertion, dans le cours de I'action, d'arie
empruntées 2 d'autres maitres non identifiés avec certitude a ce jour.

En revanche, la partition imprimée reste muette sur le role joué par les instruments dans l'aeu-
yre, loin de labondance de renseignements fournis par Monteverdi pour son Orfeo. Scul P'aver-
tissement nous précise qu'un « ensemble de divers instruments » participait aux représentations,
mais sans en donner ke nombres ni la composition, le but principal, au-deli d'un son Hatteur,
restant « la pleine cmnprélwnsinn du texre ». Une consigne, ajoute Da Gagliano, qui doir égale-
ment guider la réalisation de la basse continue soutenant le chant des protagonistes.

Sans doute, Da Gagliano, qui meurt en 1642, verra-t-il s'épuiser par la suite 'entreprise huma-
niste des Florentins i la seéne (on lui doit pourtant, en collaboration avee Peri, une Flora repré-
sentée avec succls en 1628). Reste quian moment de prendre congé, on reconnaitra bien des
vertus musicales et thédrrales i cette Dafie qui amplific tous les éléments « représentatifs » du

spectacle de cour médicéen en passe de se méramorphoser ici en opera,



Fabulenex et éternels, fe fen et les coneves die Phénix sont !inspiration

d'wn ensemble voud i la magie de | 'événement.

5 La singuhn'itf‘ de Fuoco B Cenere, mend avee Ihuguc par le \-’il\|i$tt:]il}’ Bernfeld, ne se situe
pas seulement dans son répertoire, qui s'étend du Moyen Age au début de ce siécle, mais surtout
dans sa volonté de passionner son public, de lui laisser un souvenir bien au-dela du concert.
Grand passionné de la voix, Jay Bernfeld a découvert, dans sa jeunesse, les plus grands noms de
I'opéra. Cetee complicité avee l'art vocal et certe faseination avee la parole transparaic dans les
programmes de Fuoco B Cenere qui cherche toujours & restituer aux textes poétiques toute la
grandeur des sentiments er des images, A bouleverser par la beauté - un éerin qui accucille les
vaix les plus remarquables de notre époque.

Lensemble aime les juxtapositions aventureuses, les voyages dans le temps, les mélanges auda-
cieux: Puecini catoyant Caccini, Pureell en compagnie de Gershwin, Machaur et Brel,

DEDICACE

& Nous aimerions dédicacer cet enregistrement i Misha Burgess, dont la vision artistique er
I"humour légerement décalé nous a offert une nouvelle vision du monde, et & John Gaubatz, une
des plus honnétes, gentilles et intelligentes personnes que nous ayoens croisées. Nous remercions
encore er encore Renata Tebaldi qui a enseigné A Jay Berfeld la place si particuliére de la parole
dans le chant. Clest son interprétation de La Gioeonda qui I'a conduit sur la route de La Dafe,

5 Armed with snippets of melody, the sweet harmony of voices and instruments in sym-
phony, we come to tell a story set to music, the story of a god’s first visit to earth, and all that
befell him.

‘The auchor will shortly present himself to you, in a manner oo modest, unbefitting the shade of
he who once was QOvidio Naso. Man, in his eternal search to understand himself, to make sense
of emotions that have cternally confounded him, has embraced Ovid's imaginary mythological
museum, his much beloved Metamorphoses, since they were first penned, Ovidian graffiti graced
the walls of doomed Pompeii, and the popularity of author's tales of love as the agent of change
rivaled that of the Bible in Medieval times. Most of our knowledge of mythology comes to us
from Ovid. Shakespeare, Milton, Dante, Petrarch and Chaucer, authors who have held mirrors
to the face of mankind, creating the truest, most convincing portraits of human nature have all
borrowed liberally our poet. In short, the Metamorphoses were antiquity's best read,

As you take this booklet in hand, dear Listener, we celebrate a landmark 2000® birchday of
Ovid's Metamarphoses, Our current appreciation of the classics is av a somewhat low ebb, but
let us imagine the year 1600, a moment in time when two gentlemen of Verona could regard
cach other archly and remark “My how Ovidian!”, where today we would substirute the word
“Frendian”. The man was quite simply on everyone’s lips. To imprint the dare of an influential
marriage and whip to a frenzy the passions during carnival season of 1608 the powerful Gonzaga



i-'.llllily offered to hnly, and the world, :|;'|igl]tf'1|i story with Ltuci{lu“}r Ovidian overtones, La
Diafue - a fable set to music by Marco da Gagliano,

Gagliana’s score for Dafire pays multiple ibutes to Ovid, putting the poer himself onstage
and including several of the pocts Tavorite ereations-Narcissus is hidden in the madrigal Nudo
Arciero (Narcisssus in those days was recognizable in the epither "thae precry yourh”),

I arare case ol interdisciplinary crossover, Gagliano transforms the story of Echo, whose

loquacity was punished by Jupiter's furious wife Juno into an ingenious musical-linguistic
conceit, somewhat abetted by the ease of thyming in laalian,

By dropping the fiest letter of the last word in cach anxious question posed by a croubled she-
pherd, Apollo gives @ comforting reply.

“I sol tusei 2 Tu sei di Delo i Dio " - “lo !

“You are the sun ! You are of Delos the god on high 27 = “1 1" seer s

Behitting an opera with Apollo as its hevo La Dafue is particularly faichlul to both the Tyre and
the word., Forever fascinaved by the world of opera, the magical linle between words and music
have long been a central concern of Fuoco B Cenere. Gagliano's tuneful simplicity in setting
cach individual character to music and the varicty of polyphonic techniques with which he
heightens the joy or sadness of his madrigals have interested me for a long rime- it was cause
for rejoicing when | realized that the perfeer cast had assembled iself, as i by magic, around
our ensemble.,

Guillemette Laurens, the reigning queen of baroque tragedy, has performed with Fuoco E
Cenere from our very fiest appearances, | have had the personal good fortune to coune this
cxcﬂpl‘inﬂill artist as a musical soul mate for more than two decades.

I met Daphne Touchais, Chantal Santon and Mathieu Abelli during auditions for Mozart's

Finta Ciardiniera, which 1 co-direcred with another great musical fricnd David Stern.

Chantal, who enjoys a vast musical repertoire and who's dramatic skills recentdy made quiwe
an impression in Moliere’s Monsienr Pourcignae, has joined Fuoco B Cenere in a concert of
Pergolese's Stabat Mater and Orfeo. 1 admire Daphne Touchais’s ability to enter into the spirit
of any dramatic situation, adding ever-new colors to a voice very touchingly unlike any I know.
Mathieu Abelli is a young artist, who has a special relationship with Fuoco B Cenere, for he has

fallowed us down musical pachs previously unknown o him. In concerts and recording he has

proven himself a perfect stylist in songs and arias from the renaissance to our own day. Benoit
Porcherot, Marc Manodritta and Philippe Roche constituted the male contingent of the vocal
consort formed in celebration of Francesco Perrarca’s 70000 birchday, In the present recording
Benoit's dramatic 7irsi guides us through Dalfne's tansformation with urgency and panache,
while Mare touches us with the depeh of his reaction w the nymph's disappearance, Philippe’s
sonorous bass voice rounds our a brilliancly wide, yer amazingly homogenous vocal paletie,
which along with the desire of the instruments to musically design a colorful stage décor are
the hallmark of our present effort,

Before 1 leave you in Ovid's hands, dear listener, | entreat you to settle into your most comfor-
table chair as we sing to you of the most intense and overwhelming = even if the most shared
~of humian experiences ©ardent and alleonsuming firse love,

JAY BERRTELD

]



«TWILL SING T0 YOU OF SHAPES TRANSFORMED T0 BODIES NEW AND STRANGE! »

& Not by chance did Dafne become Apollo’s first love, but by the vengeful meddling of
Cupid, son of Venus.

Apollo, elated with his recent victory over the serpent Python; saw the impish god of love playing
with his bow and arrows, Mockingly the god upbraided the small blind child for handling the
weapons of war. He teased the child god, urging him to leave such arms to heroes like himself.
Undaunted by Apollo taunts, Venus's boy vowed a cruel vengeance on the god of light, and
with no more he said, flew lightly 1o Parnassus, lofty peak, where, fram his quiver he plucked
twin arrows, most curiously wrought of different arg; one exciting love, the other love repelling,
The dart of love was glictering, gold and sharp, the other had a blunted tip of leads and with
that dull lead dare he shot the Nymph, but with the keen point of the golden dart he pierced
the bone and marrow of the God.

Immediately the god with love was filled and longed for Dafne. He saw her eyes like stars of
sparkling fire and her lips for kissing sweetest. He admired her hands and her arms bared to the
shoulder, and whatever was hidden from view he imagined more beautiful still.

‘The god gave chasc on wings of love. Swiftly fled the nymph, on wings of fear.

‘The wind blew her garments, her unbound hair streaming loose behind her. Dafne felt the
god’s panting breath upon her neck and uttered a prayer o the gods: to put an end to that
beauty which was the cause of her plight.

Scarcely had she spoken, when her feet stuck fast in the ground, her soft bosom enclosed in
thick bark, the arms outstretched in prayer covered with leaves,

Apollo staod amazed.

He embraced the branches, and lavished kisses on the trembling new bark.

Saddened, he vowed to love her. and forever honor her with a wreath of her leaves for a crown,
bestowing upon her his own gift of eternal life- her lcaves forever green.

‘The nymph, now into a laurel tree changed, bowed its head in grateful acknowledgment



BY ROCER TELLART

“The first good compositions that were heard in this seyle [recitativo] were La Dafne, UArianna,
L Euridice and ather works from Florence and Mantua.

The Roman composer Pieto della Valle, who wrote those words, was one of the first to mention

La Dafne among worls representative of recitar cantando, the new manner of singing, or rather

speaking, to music = a very important development in Western music which appeared in ltaly
in the carly seventeenth century,

Recitative, the development of music in specch-thythm, was closely associated with the theories
and experiments of the Florentine Camerata de' Bardi, a sociery of intellectuals, writers, poers
and musicians, who met from 1576 onwards at the palazzo of Giovanni de'Bardi, Count of Ver-
nio, o discuss the ideals of ancient Greece and how to recreate Greek drama, it being assumed
that early Greek tragedies were sung continuously. In the course of their discussions a problem
arose: how to speak in a musical drama that was sung, The members of the Camera were dis-
satishied with the state of contemporary music and they strongly condemmned polyphony: a brave

position to take, given the reigning position of the madrigal in Taly, from Milan e Sicily!

Vincenzo Galiler, the facher of the Famous astronomer and one of che most active members of

the Camerata, struck the firse blows with his Déetoge detla mesica antica, e della maefersa {1581),
in which he denounced counterpoint in no uncertain terms as the main obstacle w expression

of the rext and to bringing out the emotions, the passions, the afferd.

Cralilei based his ALEUIMENES On the analysis of texes by Plato and Aristoxenes, and ol my tho-
logy. Orpheus, who had charmed people by singing and accompanying himself on the lyre, was
asymbolic igure for the members of the Camerata, who believed that monodic song was the
secret of his oratory powers, The aim ol expressive song, Galilei affirmed, was to interese the
listener in the meaning of the poeric text, which had all too often been neglected by the madri:
palists, who inevitably distanced themselves from expressivity by having several voices sing
about the feelings of one character, Singing in ancient Greece, on the other hand, wrote Galilei,
awoke the liveliest passions by the sole means of o voice accompanied by a lyre He conclusion
was that ‘it is necessary to give up counterpoint and return to the simplicity of the word.
Marco da Gagliano, who was born in Florence in 1582, was used to such polemics, He studied
music with Luca Bati, maestro di cappella of San Lorenzo in Florenee, and suceeeded him on
his death, He also took holy orders. In 1609 he was appointed musician to the Medici court,
for which many very original works were composed, including the Intermedii della Petlegrina
for the wedding of Ferdinando de’ Medici and Christine de Lorraine in 1589, which reflect the
irreversible progress then being made towards the dramma per musica.

Amidst such effervescence, Gagliano was certainly nor inaceive, He wrote a vast quantity of
music, both sacred and secular, for the Medici court, including, for the wedding of Maria d¢’
Medici and King Henri IV of France in 1600, a mass setting, showing thae his mascery at tha
time of the traditional style. For the same event Jacopo Peri composed L'Euridiee, the first
dramma per musica and a fine illustration of the advanees that had been made in music for
the SLLge.

Seven years later, Gagliano, with the support of the Medici cour founded a formal academy
devored o music, the Accademia degli Elevati, whose membership, like the (by then defuncr)

Camerata de'Bardi, comprised the city's finest composers, instrumentalists, singers and literati,



Artistic responsibilities in the Accademia were divided among the members according to their
particular abilities: recitative was often written by Peri, arias were composed and performed by
Caccini, who was a talented singer as well as a gifted composer, and Gagliano worked on the
polyphonic choruses,

Also in 1607, Gagliano made the acquaintance of the Duke of Mantua's younger son, Prince
(later Cardinal)} Ferdinando Gonzaga, who was fascinated by the splendours of the Florentine
court; Gagliano became his protégé, In celebration of the marriage of Francesco Gonzaga and
Marguerite of Savoy, Ferdinando commissioned Gagliano to compose a setting of Ottavio
Rinuccini’s recently reworked pastoral drama La Dafie (of the original setting by Peri only
fragments have survived, unfortunacely). Although the wedding was not due to take place until
spring 1608, Gagliano's work was presented during Carnival, in January of that year.

The maestro di cappella in Mantua at that time was none other than Claudio Monteverdi,
whose marvellous Orfeo had been performed during Carnival the previous year, He was aware
of his value and also of his prerogatives. There appears to have been an element of provocation
in Ferdinando's actions: a wish to test Monteverdi’s reaction to being set in competition with
an ousider who was handsomely paid for his work (Gagliano received 200 scudi for La Dafie),
while Claudio regularly had to beg for payment for his compositions.

The performance of La Dafie was a great suceess. The soprano known as 'La Romanina’ (Cate-
rina Martinelli) took the title role and also the part of Cupid (Amorce), and the tenor Francesco
Rasi, who had created the tite role in Monteverdi's Orfeo, sang Apollo. Peri was very impressed
by the work and wrote to Ferdinando Gonzaga o el him so. Gagliano’s manner of setting text
to music, he said, came closer w actual speech (af parlar) than that of any other distinguished
composer. The Cardinal, who wished to ereate rivaley between Gagliano and Monteverdi, must

have been delighted! As the climax of the celebrations in 1608, the Mantuan court staged a

new worlk, Arianna, a ‘favola marittima’, to another libretwo by Rinuccini and with music by
y Yy

Monteverdi. Sadly, only the famous Lamento has survived.

LADAFNE: THE LIBRETTO

The libretto by Rinuccini, an expanded version of the poem written carler for Peri's pastoral
drama of the same name, is a fine example of theatrical skill, Otravio Rinuccini (1562-1621)
was an important figure in Florentine humanism. He was in contact with the major lyric poers
of the day, Tasso and Guarini, and was himself influential in Florence and Mantua, as his
collaboration with Monteverdi shows. The plot of La Dafie looks back to ancient Greece; it
is the story of Apollo and Daphne as told in Ovid’s Metamorphoses. Rinuccini's verse, which
lends itself well to a musical setting designed to imitate the accents of specch, is a compromise
between the blank verse typical of spoken tragedy and the uniform metre and close thymes of
traditional lyrical forms. Gagliano’s music consequently has a delightful irregularity of metre
and is beaurifully expressive and conversational, in the Florentine recitetive tradition.

LADAFNE: THEMUSIC

From the very beginning, opera involved a subtle combination of words and music. It was
essential for singers o be able to achieve the desired effect of musical speech, or “speaking in
harmony' — in armenia favetlare - and to express their feelings wich passion, that being the most
effecrive way to move the listener,

Gagliano pays heed, above all, to freedom of declamation, governed by the principle of nobile
sprezzatura; no longer having to keep to a strict metre, the singer is able to give free rein to the
expression of emotions. He admired Peri, Vincenzo Galilei and Monteverdi, and he shows a
taste for simplicity and veraciy,



In the preface to La Dafie, which was published in Florence in October 16008, he criticises the
overuse of ornaments (grappi, villi, passagi, csclamazioni) which, he believes, should not be
used ac all unless the swry requires them, The voices and instraments are carefully balanced in
his work: he gives insteuctions for the orchestra to play a sinfonia ‘before the curtain rises’, and
For the work o end with a baller (more or less the rule in Flarence at that time),

The preface is long and very deileds i rells us exacely how he intended the work to be perfor-
med, with staging and even gescures deseribed, The latter must be in good taste and without
any exaggeration, even in the aceount of Apollo’s fight with the monsier Pychon or the moving
narration by the shepherd Thyrsis of Daphne’s metamorphosis, Gagliano was clearly a master
ol stagecrafi!

At the end of the preface he credirs several of the arias wo learned members of the Accademia
degli Elevati = we remember that, since responsibiliries in the academy were divided, the works
produced tended to be collective efforts, The authors of those arias have not yet been identificd
with any certainty,

Gagliano tells us next to nothing about the role of musical instruments in the work, however
(Monteverdi, on the contrary, gives detailed information on the subject in his preface o Crfen).
All we know is char an ‘ensemble of various inscruments” is required. Bur which instrumens,
and how many, we are left 1o guess. Since Gagliano's aim, apart from creating a beautiful
sound, was above all w achieve intelligibilivy (the true delight of song stems rom the incelli-
gibility of the words’), each syllable of the 1extis w be pronounced very distinctly (he uses the
expression ‘scolpire le sillabe’, 1o ‘sculpt’or "chisel out’ the syllables). And that, he says, must also

be raken into account in the continuo supporting the vocal parrs.

La Flora (libretto by Andrea Salvadore), his only other surviving “favola', written in collabora

vion with Peri, is a work quite similar in style w La Dafue. 1t was performed in Florence at the
Palazzo Picti in 1628, and was also very successtul,

Marco da Gagliano, who died in 1643, was to see other cities — Venice (to \fhin:h Monrcwsl' li
moved), Rome and Naples — take over Florence's role in the development of opera, f'i'” Dafire,
which is musically and dramatically rich, is an amplification of all the features of the nt;j]_}u:
works that were presented at the Medici court in the carly seventeenth century. It is a fine

example of a vocal stage work written at the time when opera was gradually emerging.

MARY PARDOR



Fatulous and eternal, the five and ashes of the phoenix ave the inspiration

of an ensemble whase aim is to ereate magic...

& The originality of Fuoce E Cenere, directed by Jay Bernfeld, lics not only in its repertoire,
ranging from the Middle Ages to the present day, but also and above all in its desire to arousc
enthusiasm and make a lasting impression on its audiences. Jay Bernfeld has loved the voice
ever since his youth, when he discovered the great names of opera, His complicicy with the art
of singing and his fascination for the written and spoken word are reflected in the program-
mes presented by Fuoco E Cenere, which aims to bring out all the poctry of the texts and the
emotions they contain, and to move the listener by their beauty, The ensemble works with
some of the most remarkable voices of our time. The ensemble frequently combines music from
different periods, boldy uniting and contrasting, for example, Puceini with Caccini, or Purcell
with Gershwin, Machaut and Brel.

DEDICACE

& We would like to dedicate this recording to Misha Burgess, whose artistic vision and
slightly askew humour gave us a new way to view the world and to John Gaubacz one of the
fairest, kindest and intelligent people to cross our path. We thank, yet again, Renata Tebaldi
who taught Jay Bernfeld the special place of the word in song,. It is her singing of La Gioconda
that put him on the road to La Dafire,
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CuUrIn
Al 1 have gon thie beteer ol you,
Thar will o

Iy yous 1o moek me For my
age el sy ow!

ANDTHER SHEPHERD

Ihe Python, vanquished by Apaollo
Ly here,

Andd Bere he, the great vicar, wept,

i by Lowe,

Pierced tothe hear, HINIHE

CUPID

Mo s bl Ele
Lt thie e teriml Gaoals see
My ;.:ll i il Iy e
Al
L&

J Il |'||H"|I|l I“'I" |ll"l W
Dt the valowr of my |_'_il||.|l.‘l1 QLTS

SHEFHERD
1.['[ (Ill1 ' E&']l!hl’-‘lll: -Il'llj hi11|:
OF the victaries of supreme Jove,




L Fulmimare mobl e | el Gigantl
Fer camterdy o Ao Uinelie prove,

AMORE

Cial e’ marialiode’ colesei o schern
Pini reeherassi Amare £ AN el b fera,
Prenehi Tasedare gl ocehi, b b scerio
Roielbo rhel poar v, mnima alera,

Wanne Fastosa pu, vanine siperha

10 b gyt adiron, o v bellaveza,

Ml st arml pumggentd,

st oo ¢ ieste plime

Rimien, ¢ 1 immenia

EXhe Tanner o soplias el clels im Nuime,

VENERE
Fighio, dlolee dileta

Pl enty de gl owehl miel,
o 6 liero ¢ baldanaoso el ¢
DXl bed pargoloni,
D, Ao, ¢
Seta e e

iweh'io
il car mio,

il

AMORE

Madee, i fwiine e LRI

Ll el canrro m‘apprestag

P s e esta

Mabil fregio donor, corchio fromduses
Woepgamd opgal gh Dl de Falie ¢
bt papas,

el I Hen el intori giia

I carre lumminoss,

Winte sl Uintco mio plange ¢ sospi

VENERE
Uual gl ld
e L Faeet i

el iela
[t

Les Géants coupables et les voirs
fonilroydes:
e ehvaneril Ao les meevellleus Halis.

AMOUR

o demtre les monrels an es dicis se
LIRLGYITIS )
Tonneore ' Aanonr £ AL e belle, ali fidee,
T vists Plenn, idine les e sadds

Wb, s el hetrenise, & fime aliidre,
Waaplendice, va superhe

Db lammes dninud, e i beane,

Mabs ces armes polit s,

Clonii el ces 1'r|1l|!1ﬂ

Reparde-les et sonviens ol

L' Phien du clel sonpies docamse de ol

VENUS

Mo Bils, doni en beneaine

| BERTITEY yeiiy, e e e,
Poipeginest e si Benrens o Lo ?
el joli enfian,

I Hsbeemmol, Amanie, poar gue mol
TMéprenive dhivms maem e e files,

AMOUR

Mre, et de plerrerios

Pripuare ponr ol un charg

P s i e doree

Masbile margue o Tionnenn e couronie
lens iy

e Jes D0enia i Banit i ciel e solent
En praiede pormpe iiiompher,

Ui IHe g Lair waarner

L el himnnens,

PMlesire et SCHERE (R0 DI AR vaini,

VENUS
Leguiel dentee Jes dieus du ciel
Ihicanguois biwincible

O bl sonek b L and ol
evil Gl

1 sl sy of Cupie's s oy deeds,

eUPID

Which el on Coand willl eveer again dare
Mo vock Cupnd? Al Giar and prasud oue,
Thenagl iy eyes wre blinboldid, 1 aee
yuni well,

Merrily you mmay kg, bl y sl
IProviied v D the conise o aneler's e
Anchespually prowsd ol yonie own bemy,
it ook Hipon e WS,

s Do il thwses by armows,

Ak Just venwember dha |

Flawe miade i heavenly Clind il

VENUS

Py sy, st leliplu
CI Dt aimed iy 4
W By s By s i
el e, fadr ehiilil,

Tell e YORIE Sl el NS

Amed birings Jow Back vy hearr,

[HIaT

Mothier, iake g fine
Clunrion of gems il pold;
ooy nobile polden head
sy bl

il Coeds

Seg e tnday o ;1I\lm| Vit

Lt thieee

Wit Coank who dhilves
e bapmsimons el on v
e and sighs, defeared Dy my bow,

VENUS
Which ol the Guds of Heaven
1Bt ot Jelt b T hear ehie phercing dar

Mo senth den el e pomgene o !
lo, che madie ch son,

ald et ahi qu
ol sen trali
ot clel e b

L ¢ plano |

AMORE

S'hai |ilp,l"l|1|illu 5 piqllti'. Ik o amncoea,
Ihimmi, plangevi alloe

Clhe del Fabea pelos

o peotesti sehbvar lganmnog scas ?

VENERE

e raet, bed fighe;

P trap o e o osal,

1 wties lsiel v oo s i’ ul‘l'r||i|'1|iql'
M diwmare al elelo e empo ormai,

CORo

Nom st nasconde in selva
Shalisgrienana bebva,

P s per Uil play

b perene ivobo el sedingo,

i ol

Fra I fere sipiaminse albierga cun
0 Mo miarie dehinat of stanony,

Avdder miriam le pianie

| e
17 pli

Pl e aede ¢ i,

Wliea amante,

ST TR

et accondn ¢

vol went e gl el staali

e e sessea of Sngnre,

seimpdich el armane il core

N s seenh i som coonr b olard

Mosn, qquin suais v mdre, ah combion, ah
cistnilien

M e cooar pered,
Advcielen s perne 'l plene e lirmoydl

AMOUR

St plee
hivn gl
IVt enece et plenrais

Fosepue du Forgaran falig

Flisugee caarnnesise 1 s P évlier !

©harmaye, i s atissl

VENUS

Fitsetb, tabsevil, & mn (ils b ol | 5
Malliemrensemient, e 1 be sais,

Wiy ool wisage o romgsl ¢

Mads e Phenree de remaner i ciel,

CHmNR
Mo cachie pas dhans e las
L0 e b bbb,

P T veew le puie

Ao pay b o asean solina o,

Vs lew plages b langg des vigaes,
vl les Db deeatfles (s e e
Gl

) vt ks

Repandons bitler s plantes
Eoamw e Ve i,

vl ooy

Lo il bamn Brieh ot gk iniotiieni s, o
woniily

Sentbsocnere e B lies doides

L simnplies imonicds armwst ke coctin

Poswr st o dpmotive pas Vinpnone

From ehe invingible guivert

Lowhier i your mother, alas, Low much,
My vender brewst plerced, alas, how much
P Dwepr and Bimenteel T Fleaven and
ongarth!

curLD

[Eyom v wepn and Tamenieed, pon have
nlso Bk many Ll

el ey dlied you weep when

Yo angry hushand Valean

Shimed you before the Godst

VENUS

by, Gk som,

Aswellyou kinow,

My Fiade Fawee blasld.

It nowe we really st revne oo e

CHORDS

Mot e e pliiless wild beas
[l dnn the e
M e solivary bived
o Dbyl ber v sy,

Mor g the sealy cecannes

Livange o ehwe oceanss is ehiere o hean
Flitt ey ek foed |
W nee planes barning

N Dave Do cach ok

Yvid prean Hee wnlies even e elemenis

P Gl i Bsw e G s an e himeni;
infy s
insi the g

b el o ehede hears

fen o

Soehan they o non el love,



Chuessi Ualbe ¢ e sere
Petde caceimd fere,
1t sal el vinbumalia
(RI EYETR I
Al
IV arvispaal Gmtes aprpgar ¢ nabatad il et
Gy ot peaitan ol S mninr,

M s o ciglio adorne

Wi b fnmme an giorme,

sy o e conng

TR TLTE TR

€1 pragreond win bl val,
Selit 7t sl Pt seholter st cuped oy

Consines gl ales atiena

e el winiin [P

(e dein seaitia ol Gmnieste,

TIRSL

il o meravighia

Wedure han gl occhib el ¥
Chacmpiterni del,

e por lo el volpene

Mostre sorth morall o e o liew,
[ castipo o pictate

Canggbar Pl beliaie ¢

PASTOR DEL OORO
e, deby maera b nol
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Chie nomn senza dolore

Lagrima per pietate un gentil core,
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Cuando la bella ninta,
Sprezzando i pricghi del celeste amanme,
Vieli che per fuggie movea le phante,
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LSt cerveria

Chie innane a crudo velin
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Chv'eraogni Tuga in vano,

| Lo rad
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Lowsquie jai vui la belle nymphe.
Meprisant les pridres de Vaman eflese,
Mouvoit les branches pour senfuir

Je bt s b aussi

Suivant les teces du Dicu amonrci,
Elle, semblable 3 une chevietie

Cui presse be pas devant un chien mdécha
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S petotrnait pour voir s loin on pris delle
Se trouvait amant exdend ;
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THYRSIS
When Teaw thar ehe fair ngmply,
1 the pleas of her ocestial lover,

K
1 abuas Befie your i order v follow
e lossteps ol the impassioned God,
Like a small hind hastening
T escape lram a coiel hound,
She fled swiftly:
And aften she cured w see
Hom e away or near was the haced boves;
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AT saw was a young tree, green amd
erwering,
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Al leissed ivover and o thonisand
times.

Allaroumd, the conmerpside and the

Taills wpn,

e breeses aned the winds \i';|||,'.| ||i|i|’|||.|y:
Al i his great socvow

l |" "l“,k‘.‘ hl“'ll\ulll Wt ?hlh

That i priey 1 el iy b

ant bl me,

SHEPHERD

Advwhar harsh and cruel news!
O Thyrsis, see how b
Liseen to the bivds lan
Trimches,

A the wild Beases hoswling i ihe
connryside,

I [('.‘r ]mw‘ i\'l'l'Pl”I‘.. CVeryone .ll |‘ ]](‘l
I,

NYMPHFROM THE CHORUS
Weip, 0 Mymphs, and with
WL,

Frshil your wings, heasvenly breeses,

u |ove

E vod pietosi ¢ mese
Fermate i pic” dargento, o lon, o fiumi;
Lagrimate ne Falo ererni Numi.

TIRSIEPASTORE

Spaese pids non vedeemn di quel fin oro
L biomde chiome a | ventog

Al ! nd pitsadich el wsoro

i perle e di rubin Pl concento.
A ! elecclissato ¢ spento

E el eiglio se

1 Falimo splendore,

CORO
Pianpere, Minfe, ¢ con voi plangs Amore,
o't b bella mran, dove il bl seno,
Diewe dove i1 bl viso ?

1 dow"e il dolee ris

o't dlel guardo il

pmpegplar sereno !

PASTORE
A lagrine, ahi dolor !
PMangere, Ninke, ¢ con vol planga Amore,

CORD
Pranggere, Ninde e can vai planga Amore,

APOLLO

Un o, um guardo appena,

Lin lLIMI‘I.l‘.I|'|’l'H.I. alvi Lissa |

Adlssd el Frevnee wlim o sereni

Che diselegnosi ol L volgeser il passe,

Et vougs, compatissanes e tristes
Arréten vou pieds dargent & sources, o
fleuves ;
Plees dains

Ciel, Dieux éreenels,

THYRSISETBEROER

News e verrons plus éparpillé 'or fin
¢ b chevelure Blonde dans le vene
Al nous n'entendrons plisdu bean
e perles et de rubis e joli chane,
Al Lear éelipsée et dreinie

st b bl splendene du regared.

CHEUR

Menrea, Nymphes, oo quiavee vous

Ao plevee

O est B belle muin, odess be bean sein,

O est be joli visage !

E o est le eiv
‘eelan dows du eepgand B

s,

BERGER
Al larw
Plewmes, Nymphies, ¢ quiavee vaus Amour
pleniee,

CHIEUR
Phevivee, Ny mphes, et quiaves vous
Anour pleure

APOLLON

Ui regand, juste i eegand,

Las ! Jusee vien !|'|'_.|I|!.

o e suie le front noble enserein

et deenigmesise helas ! o an diégonmg
1S s,

il rivers,

A you, CHouwni
Piciful wnd sacl, seill youe silvery conse,
Weep on high cternal Gads,

THYRSIS AND SHEPHERD

Mo more shall we see her blond tresses

Of such fine polel fying in the wind!

Als, never again shall we hear such divine
I"ﬂ rll1ll|l)'

Fromi thae Gair teeastine of pearls and rubies!
Alas, for the marvellons splendour

O thost serene eyes is concealed,
extinguished!

CHORUS

Woep, Nymphs, and with you Love weeps,
N T s ehiat Gaie b, where the lovely
breust,

W |'H'r||: lfll Wl w
ol
A where the sweer lagler?
Where the serene sparlde of her goee?

s that beaniiful

SHEPHERD
Alas, tears, alis, sorrow!
Weep, Nymphs, and with you Love weeps,

CHORUS
Weep, Mymphs, and with you Love weeps,

SR Bd T L]

APOLLO

A glance, justa plance,

FIIll " “l.l”( L .Pl.lk_ I Last

o yomar sl and sevene brow,
Aieky abas, seornlully you tuened away!




Sepbicet i beloy gl g ave !
ATk sapevi o a
bbb e o Fae gl 1
Now i nel alio polis
Wobgero debla Tee fl carmo andenie

e anniseen e lolenee gl oechi gl
Adbe Tromeleses e

e ehun sl vadee o Tl o
MNinE sdepmon e sl

0 foggendo Voo o i B el cieli
Clappbantd in serde Laviea (i bl vl
I prend ch loman oo o
M serpre al mbserin din

v ghirlannda e v Trondo e v

Pt bk D3 it ol e

il o i

Senth i st veves,

Chal T R S T hll|u.'ll.|
Do e L i plant o diamo o el
Shn el whvo sonalib e § el

B Fotfenadi gt mm Vi alel eiela

Tt i ok Phinee e dsommi e

10 wbrgleqapin ok paened ol cebnn dpnnussis
Pannring sl oo, ghibibamde e fregl
Chreppe mai nd pasor i che noioso

el verde e s Ly spagdi o poove o

0 el

Al |:[.ll'|l|u|||.| el Ters e st
Praggan bl aamunmdine e o | b

St s, i anetun e pend |
Al e savals g enanie

i
oflenme
Jarmals plus vers e hawn pole

e granderad et bedane o Do lmidee
St e Crste et en T
Row'yons

Wors fen b i s Tenibliacy

fie el it fevis v pld mon
Nyriplie dédabgieuse e timide,

0 gt e d e D i elel,
A bt v vere iy ton beanevale,

Few Do ehosines st vt Faine

Juevwin ji e veserad sanes 0 hotones e Calioer,

Mbiin roijouiy (] s & Dot desies
T feunlhes e en lvmnhwu serome ani
PRI TEN

Wbt bl bt feniflage twentends
It b

Eeman L nalile ly e,

i sipigiliv con el JHIE Rk e Tininan
I|||' I.Il.'li

e planie necniigoe ol By Hamme
i b e,

e L e abe 1
crermelle

Fogue D cotire o ciel o oflenss jamaix
Les Dsan cypoes e D3 oo les hants rols
1% Bgibes i Hlines sl letnts s
|<_||11 Tenmes

it ont by ol Taibmns, doy
|'I|P"L|nl|i"\ ol lli'* LT IR RN ITAR

e s non berper o e
iillpl iy

N b e oe By dagnitlene de s wvere
RIRTI AT

i onabg apgeeabile B gonrmce
Bennienime e

Nyanplies en Péewses paissont doocemen
prasser e hunang,

Fainile v s

4 sdiwwglie Branny, welian el o feia
AR i von nor oo than tie hesamly
Chinde cam do yon o Barm?

Mever again, high o e sky,

Shatll B el vivee eh Dy cliarin of ligh
Withoue, wretched miud s,
Ty sy ey doegnan bty books,
g voan Ebe e wlinimanad tines,
Nyinph disdainfil and sy,

W o Heetig tie Love of o heavenly G
|1‘|Iu W preen ||l||u'[§ ||.u||-4u\| yamy ||.Il|il
st form,

| N.F|4|| PG e el |11|||n||| dnil i y,
Mk o loaves annd Teanlos will Bngves
Wlake a croswn o oy siivhbion lualy,

Fiuew ok 0 e thise e hes o bear oy
W H TG

Lastenm wo ool B s swid b mish

It Isescihu
Heavem

Lt iy vree fear vt birning heat or
Treering colid;

Lt ans Beaves e an vy lasting ay the
Tt wime
Al never ey the woanle o Dlaves
duin liarn,

Lov the finest poers and e greanest
leings

W v e e ons Do gaband s
.'|J|l1 l\'”'lllll\

M P dis e lebvan, as a ~3i|||\n|
ol jthy.

Let no sheplwnd and his Hock ever e
EYCns grewen e ek divest e

ik |.||r|'l| LY

11' e \\'|‘|-\ it »ll‘u!r lei 1|}'|I1[l|1: anil
Citnddinses,

Swetly singingsprend tha glad and
merry day.

oo g abese i N

.

(PR R AT *J' A

CORO

Bella Ninta fuggiriva,

St ¢ priva

el mmwreal v maliil v,
Chondh pranr it nowel L,
st v Dlla,

o al e, e Cana al gl
T non cark e nembi, ¢ woni
[ITRRECET

LIRTIAT
CoeliAl i
1 smealily

Lben oo 4 o ¢ vt
Ciodi pure e’ domi epregi
Fvii preh

Mow  Tvadbo s o alesle
Tov e vt ol e i innale
Aol

Mo v ETAETTNTTR BTN
S g maova le plane
Voo mmanie.

i ek eelesti

o it Ol e saper b,
Mer pesaa (hmlocein dane
Blun pur L

Nl gual & iy e el
M’ proghi sospinosi,
Ao,

L3 pherds shailler vl wreles,

S vt o Do prene

| Hlee speim

Coom van vty e com i pando,
Fa' el foco de’ mie i

i comanind

O b, g e
Ardi o st ala allog
il adkoa,

ol st Lvmia balleera,

ILTINE

o nlhamanh e seali,

CHIEUR

Belle Mymphe lugitive,

Dillivade et divinwe

1 tom apparence noble e morelbe,
Sots I & annmvelhe plime,

B lle e e,

CCliere s, chine an diel.

T ne craitis pi nuages ol wonnenre
T comonmes

biew vy (LT les vt ct biow g eedesions
der, enilbavomier onn luiler,

“Fotafounny Bennnethe o enesan e panes
Profite de ces doms excellents;

s bivings

T e D e il sk ¢
STl s mantage

Coompnime e (b dowde,

i one et g B goerne contre i,
Sije remmie les planmes en uyan
Ulnvand amaan, can

Ll Panmonnnn e skl 60 sy
e s chiovienn dlor puiswm deve
Mo el Loneeber,

Mads hethe miisnadile.

Minis o s priires er ans sopin,
Anens,

B Lol et e Tl e i
S pesmets aun petmes d s

itsabn,

Kl alon s exprie

'.l\lh TR TR AR [T “‘“'l'
Faais apuran fenn dbe mmes yene
BB T

Town Te give, vonte pidess
Bl wrsabie cobie sme

Lk en addare anwe anieee,
el e sasbt e b

TIN

MARIA-LAURABARDINET-BROSO

CHORUS
Fair, lecing Nymph,

Drivested aml deprivaed

0 yomar sl mortal form,

I h.lpm. i eree,

Chasie and Lk,

Ihear to the waiehd dheir v Heavien.
Youi diov ot Fean clowds or thneder;

Y coown ety

K el heavenly Gunls:

Nt ter the seaeon, lus or colld,

1 I.ulnpil_\- s il wiad by woinesell
Wit emweralid loaves,

Enjoy those excelbent gilis,

W D owither envy

Nt ilesdie Yo |
P shen ) Lose's
L 3

s,

¢ anaatl e,

T wane no war withva Cund!
Should | be crocl and prowd
Amdin I]um,'_ catiw a e liver
Fow e ecanise ol lils I oo
May my goalden Duaie
LTS TR VTN RTITIR

T bt wren bl st

Tt il by vesponse o siphing
Ao ple
| sprandile arwl
I v tbiers” sl
W sl
| vl sweet b,
Leet every hand amd lroeen
Fhiean b sofrenied

Ty e e ol oy ey
Al thesy ey o
Pl 1 bowe T
W lnever my Iean

i with iy,

THEEND

MARY PARDOE

e TR AN



Fondation . FCM
orange’

FONDS POUR LA

L
CREATION MUSICALE

Orange

E,...

Dibstir s Cylsi-e drapn
LRI FRAREA 1

Cul b
smmunicalion

Enregistrement réalisé i Paris en avril 2007,

Prise de son, direction artistique et montage : Thierry Bardon (studio Cederis)
® & © Arion 2008, Edition de La Dafne : 2007, Parricia Lavail.

Photos : raif Roger Fusciardi; porerait de Jay Bernfeld v v/ Guy Vivien,
Design & images/ trelier Divier Thamgion/ 09 50 23 93 50

Nous aimerions remercier Bonnic Bernfeld Kamen et Barry Janis pour leur aide géndreuse i la
préparation de cer enregistrement ainsi que Bertrand Cuiller pour nous avoir préeé son clavecin,
We would like to thank Bonnie Bernfeld Kamen and Barry Janiss for their generous help in

preparing this recording and Bertrand Cuiller for providing us his harpsichord.




