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ET LES QUATUORS VOCAUX

DE
JOSEPH HAYDN

Les hautes cimes artistiques atteintes par Joseph Haydn
durant les derniéres années de sa vie productive, La
Création, Les Saisons, les ultimes messes et quatuors
a cordes, cachent un sommet qui, s'il est moins impo-
sant, touche a la méme perfection : c'est I'ensemble
des treize trios et quatuors vocaux avec accompagne-
ment de clavier.

Lorsqu'on confronte la chronologie des faits qui ont
marqué la vie glorieuse du musicien entre 1796 et 1803
avec la liste des grandes ceuvres produites pendant cette
période, on pourrait presque penser que la circonstance
et méme un certain goiit de la gageure ou de la sur-
enchere esthétique suscitée et entretenue par le baron
van Swieten, entre autres, ont poussé Haydn dans les
derniers retranchements les plus élevés de son génie.
C’est en continuant en tout cas a accepter délibérément
cette contrainte d'écrire, et ce, bien que les atteintes
de I'dge la lui rendissent plus pénible a supporter, que
le musicien a accompli une magistrale synthése, annon-
ciatrice des temps futurs. Quoique Haydn ne fiit peut-
étre pas tres conscient d'étre devenu un « musicien de
I'avenir », il apparait clairement qu'il n'a accepté les
commandes et tenu ses engagements que pour mieux
satisfaire sa conscience d'artiste, soucieuse de porter
au plus haut point de perfection possible la tache
entreprise « soli Deo gloria ». L'exemple des treize
trios et quatuors vocaux que Haydn semble avoir écrit
pour lui-méme vient a l'appui de ces vues.

Dans la remarquable monographie qu'il a consacrée
au musicien (1), Marc Vignal a parfaitement montré
comment, dans les messes tout particulicrement, cette
évolution s'affirme plus concrétement que partout ail-
leurs. L’aboutissement qu’elles représentent consiste en
la fusion d'éléments baroques et concertants qui définit
un style vocal basé sur le contraste entre le quatuor
vocal de solistes et le cheeur, ce que I'auteur nomme
I"aspect analytique de Haydn par opposition a son
style symphonique unitaire qui représente ['aspect
synthétique.

A cet égard, il est important de souligner combien les
trios et les quatuors vocaux, écrits entre la Theresien-
messe (Messe Thérése) (1799) et la Schopfungmesse
(Messe de la Création) (1801), done exactement pen-
dant la composition de l'oratorio Les Saisons, concen-
trent encore davantage, en les dépouillant, les éléments
spécifiques du style vocal haydnien.

Mais, en apparaissant comme la fine fleur du style
synthétique des derniéres ceuvres du maitre, les trios
et les quatuors vocaux soulignent aussi @ quel point
cette unité stylistique est I'exact reflet d’une conception
éthique elle-méme unitaire. Sans doute, la culture lit-
téraire de Joseph Haydn n'était-elle pas trés étendue.
Cependant, la fréquentation du milieu magonnique
viennois, auquel van Swieten appartenait également,
le désir sincére de servir I'idéal magonnique, si évident
dans La Création, sont la pour prouver que Haydn,
vers la fin de sa vie, a pu subir & travers son initiation
l'influence de penseurs et de poétes comme Klopstock
(1724-1803), Lessing (1729-1781), a qui il emprunte
le poeme intitulé Die Beredsamkeit (L’¢loquence) pour
écrire un quatuor tres réussi, et Herder (1744-1803).
Tous, et en particulier ce dernier, ont postulé les rap-
ports du génie avec Dieu et avec la nature, désignant
l'artiste et particulierement le musicien comme celui
qui regoit pour mission de transmettre aux hommes le
langage symbolique exprimant ces rapports.

I'élan vital irrépressible et la religiosité elliptique qui
animent les messes et les oratorios trouvent la leur
principe et placent la signification de ces ceuvres dans
une perspective nettement panthéiste qui a parfois
choqué et fait douter que I'expression de la foi pit
jamais étre si diverse, si gaie, si solaire en un mot.
En séparant le quatuor vocal d'un contexte musical
fonctionnel, en l'occurrence la messe, Haydn entend
sans doute donner a la formulation de son idéal et de
ses intentions une acception plus générale, plus libre,
plus fraternelle, plus universelle encore, et ce, dans la
mesure ot la réunion du soprano, de l'alto, du ténor
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et de la basse lui apparait comme le symbole cosmique
de 'humanité entiére chantant face a la divinité. Il est
d'ailleurs @ noter que le contraste entre l'individualité
du soliste et I'ensemble des voix continue a étre mar-
qué plus ou moins a l'intérieur des quatuors et répéte
en réduction le rapport soliste-chceurs des messes et
des oratorios, le méme sur lequel sera basé la dyna-
mique de I'Ode a la Joie du final de la IX¢ symphonie
de Beethoven.

Si, sur le plan historique, ces quatuors vocaux se
situent dans la tradition du madrigal et d'une forme
de musique vocale allemande inaugurée par Heinrich
Schiitz, il est certain que, sur le plan esthétique, ce
n'est pas vers le passé mais vers l'avenir que Haydn
se tourne, un avenir personnifi¢ le plus immédiatement
par Franz Schubert qui, par un choix significatif, fera
de I'Hymne a Ulnfini de Klopstock I'un de ses plus
sublimes quatuors vocaux ! A leur écoute, on retrouve
la méme ardeur hymnique, la méme aspiration méta-
physique, et dans les trios, davantage tournés vers le
réel, la méme alerte et souriante bonhomie que dans
ceux de Haydn, produits par une invention sans cesse
renouvelée, mélant délicieusement le savant et le
populaire.

1l s’en faut pourtant que les trios et les quatuors vocaux
de Joseph Haydn soient tous tournés vers la contem-
plation ou la méditation sur l'au-dela. Mais on a
toujours souligné jusqu’ici avec trop de complaisance
I'optimisme inaltérable du « papa Haydn » pour ne pas
mettre occasionnellement 'accent sur la pudeur et la
gravité qui ne comptent pas peu dans I’équilibre que
'on reconnait & sa musique.

Ces ceuvres, véritables joyaux de I'art vocal occidental,
ne constituent pas la premiére expérience de Joseph
Haydn dans le domaine de la musique vocale intime.
En 1781 et 1784, il avait composé deux suites de
douze lieder allemands qui sont un jalon important
dans T'histoire du lied, et en 1794 et 1795, durant son
second séjour en Angleterre, douze canzonets, sans
compter qu’il a également pu suivre 'exemple de son
frere Michel, lui aussi auteur de quatuors vocaux.

On considére généralement que les trios sont antérieurs
aux quatuors (Hoboken Groupe XXV b/c) et qu'ils
auraient été concus vers 1796. Une allusion précise a
la composition des quatuors est faite par le musicien
dans une lettre & Gerber, datée du 23 septembre 1799,
ou il dit en substance que les moments de repos qu’il
aurait aimé goiiter pendant la composition des Saisons
seront consacrés a un dernier travail, des quatuors pour
chant avec accompagnement de clavier sur des textes
des meilleurs poetes allemands, genre dans lequel il
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n'a encore rien produit jusqu'ici. Auparavant, par
I'intermédiaire de Griesinger, Breitkopf et Hirtel
¢taient entrés en contact avec Haydn pour entreprendre
I'édition complete de ses ceuvres. Ces rapports entre
le musicien et ses éditeurs nous valent un échange de
lettres précieux pour la connaissance de l'activité des
dernieres années du musicien. Dans ces lettres, il se
plaint souvent de sa santé, du surcroit éprouvant
d'effort qu'exige désormais de lui le travail.

Cest 1'époque ou il regimbe devant I'obligation de
devoir mettre en musique |'éloge du travail qui prendra
place dans Ley Saisons.

Pendant I'été de 1801, alors qu'il vient de terminer la
Schépfungmesse, il s'occupe encore de ses quatuors
vocaux mais n'en terminera que treize sur les vingt-
cing qu'il avait projeté d’écrire. Une derniére fois, il se
tournera vers le quatuor a cordes, et lorsque la plume
lui tombera des mains, laissant inachevé I'opus 103, il
se contentera de joindre au manuscrit sa carte de visite
sur laquelle il a fait graver l'incipit de son quatuor
vocal Der Greis (Le Vieillard) : Hin ist alle meine

Joseph Havdn an 1raviil



Kraft, alt und swach bin ich — « Toute ma force s’en
est allée, je suis vieux et faible ».

Il va sans dire que ces ceuvres, merveilles de fraicheur,
de plasticité polyphonique, d'aisance et de limpidité
harmoniques, ne se ressentent nullement, pas plus
d’ailleurs que les Saisons, de leur gestation laborieuse.
Une desséchante analyse est I'ennemie d'une telle
musique. Il nous suffira de dire combien, lorsqu’on a
sous les yeux l'ensemble des poe¢mes qui ont suscité
Iinspiration de Haydn, nous avons le sentiment d'un
choix réfléchi, orienté par les préoccupations intimes.
Tout d’abord, Die Harmonie die Ehe qui idéalise cette
heureuse harmonie conjugale que Haydn n’eut jamais
la joie de goiiter, et qu’il célebre, a travers les vers de
Goetz sur un ton mi-plaisant, mi-lyrique. Aus dem
Dankliede zu Gott, sur un poéme de Gellert, est un
chef-d’ceuvre de polyphonie et d'élévation. Le trio
pour deux ténors et basse Daphnen’s einziger Fehler
doit sa piquante démarche a une anecdote mytho-
logique spirituellement rimée par J.N. Goetz. Abend-
lied zu Gott, paroles de Gellert, est congu dans le
méme esprit de ferveur confiante, avec un lyrisme
retenu et cependant chaleureux. Le trio Betrachtung
des Todes engage a méme la plus pure des musiques
une réflexion sur la mort articulée par des modulations
qui en approfondissent singulieérement la résonance.
Der Augenblick, sur des vers de Ramler, est plein
d'une émouvante et juvénile tendresse. Die Beredsam-
keit, I'éloquence selon Lessing, excite la verve de
Haydn qui se montre ici I'émule de Jannequin, le
dernier mot « stumm » étant murmuré, sans note,
dans un silence... éloquent ! An die Frauen pour deux
ténors et basse est un chef-d'cuvre de gréice et de
sensibilité inspiré par la deuxieme ode d’Anacréon.
Der Greis est la peinture bouleversante de I’état d’ame
du vieux musicien, prenant pour prétexte les vers de
Gleim ménageant une modulation significative sur le
mot « Tod », la mort. Alles hat seine Zeit, texte grec
traduit par Ebert, fait entrer successivement les voix
et les superpose dans le plus vivant contrepoint. Le
beau et grave Warnung lui fait suite, modelant en
expressives et savantes progressions fuguées dénuées
de rhétorique, les cadences d'un « fragment des ccuvres
préférées d'un poete allemand ». An der Vetter,
emprunté a4 Ramler, est plein de rayonnante et popu-
laire gaieté. Enfin Wider den Ubermut, de Gellert, est
I'une des piéces les plus intérieures, les plus poétique-
ment émues de I'ensemble des trios et quatuors vocaux
de Joseph Haydn, introduite par huit mesures du
clavecin qui confirme ici que son rdle peut étre déja
autre chose qu’un simple soutien instrumental.

Joél-Marie FAUQUET.

(1) Marc Vignal, Franz Joseph Haydn, Collection « Musiciens
de tous les temps», n" 3, Paris, Seghers, 1964.
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DIE HARMONIE IN DER EHE (Gotz)

QUARTETT O wunderbare Harmonie,
Was Er will, will auch Sie,
Er zechet gern, sie auch,
Er spielet gern, sie auch,
Er zihlt Dukaten gern
Und madmt den grossen Herrn,
Auch das ist ihr Gebrauch,
O wunderbare Harmonie,
Was Er will, will auch Sie!

L'HARMONIE EN MENAGE (Gotz)

QUATUOR Harmonie bénie!
Ce qu'il veut, lui, elle le veut aussi!
Il aime 4 boire — elle en fait autant,
Il aime & jouer — elle en fait autant,
Il aime a compter ses ducats
et a faire le grand seigneur,
Elle aussi aime de belles maniéres.
O harmonie bénie!
Ce qu'il veut, lui, elle le veut aussi!

AUS DEM DANKLIEDE ZU GOTT (Gellert)

QUARTETT Du bist’s, dem Ruhm und Ehre gebiihret,
Und Ruhm und Ehre bring’ ich dir.
Du, Herr! hast stets mein Schicksal regieret,
Und deine Hand war iiber mir.

EXTRAIT D'UN HYMNE A LA GLOIRE DE DIEU (Gellert)

QUATUOR Seigneur! Gloire a4 vous!
Vous étiez le maitre de mon destin.
Votre main m'a toujours protégé.
Seigneur! Gloire & vous!

DAPHNENS EINZIGER FEHLER (Gotz)

TERZETT  Sie hat das Auge, die Hand,
Den Mund der schonen, Psyche.
Sie hat den Wuchs, die Gottermiene,
Das holde Licheln der jungen Hebe.
Sie hat Geschmack und Weltmanieren,
Und weiss zu reden, und weiss zu schweigen.
O wiisste Daphne nur noch zu lieben !

L'UNIQUE DEFAUT DE DAPHNE (Gotz)

TRIO Ses yeux, sa main, sa bouche,
elle les tient de la belle Psyché ;
son corps, sa téte divine, son doux sourire,
elle les tient de la jeune Hébé.
Elle a du goiit, elle a des maniéres,
elle sait parler, elle sait se taire.
Si seulement elle savait aimer!

ABENDLIED ZU GOTT

SUARTETT Herr! der du mir das Leben
Bis diesen Tag gegeben,
Dich bet’ ich kindlich an;
Ich bin viel zu geringe
Der Treue, die ich singe,
Und die du heut’ an mir getan.

CHANT VESPERAL ADRESSE A DIEU

QUATUOR Seigneur! Vous m'avez donné la vie
Jusqu'a ce jour.
Je vous adresse ma priére, I'ime candide.
Je ne mérite pas
toute la bonté
que vous m’avez manifestée ce jour-ci,

(Gellert)

(Gellert)

BETRACHTUNG DES TODES (Gellert)
TERZETT  Der liingling hofft des Greises Ziel,

Der Mann nach seiner Jahre viel,

Der Greis zu vielen noch ein Jahr,

Und keiner nimmt den Irrtum wahr.
CONTEMPLATION DE LA MORT (Gellert)
TRIO Le jeune homme espeére arriver @ I'dge du

[vieillard,

I'’homme mir espére vivre de nombreuses

[années,

le vieillard en veut vivre encore une seule :
et personne ne sait qu'il fait erreur,



DER AUGENBLICK )

QUARTETT Inbrunst. Zartlichkeit, Verstand,
Schmeicheleien, Sorgen, Trinen,
Zwingen nicht die Gunst der Schonen.
Schaffen uns nicht ihre Hand:
Nur ein giinst’ ger Augenblick
Bringt dem Liebenden sein Gliick.

L'INSTANT

QUATUOR Ardeur, tendresse, bon sens,
calineries, soucis ou larmes
ne peuvent rien auprés de la belle :
elle ne nous accorde ni sa faveur, ni sa main.
Seul 1'instant heureux
fait le bonheur de 'amoureus,

DIE BEREDSAMKEIT
QUARTETT Freunde, Wasser machet stumm.
Lernet dieses an den Fischen,
Doch beim Weine kehrt sich’s um.
Dieses lernt an unsern Tischen.
Was fiir Redner sind wir nicht,
Wenn der Rheinwein aus uns spricht,
Wir ermahnen, streiten, lehren,
Keiner will den andern horen.
Freunde, Wasser machet stumm, stumm,
[stummi...
(Lessing)

{Ramler)

{Ramler)

(Lessing)

L'ELOQUENCE

QUATUOR L'eau, mes amis, rend muet :
apprenes cela des poissons !
Le vin, mes amis, rend éloquent :
apprenez cela a nos tables!
La parole nous vient facilement
lorsque le vin du Rhin nous aide i la trouver :
nous sermonnons, nous disputons,
chacun veut P'emporter sur autre.
L'eau, mes amis, rend muet.
L'eau nous rend muets, muets, muets,..

AN DIE FRAUEN
TERZETT  Natur pab Stieren Horner,
Sic grab den Rossen Hufe,
Den Hasen schnelle Fiisse,
Den Lowen weite Rachen,
Den Fischen gab sie Flossen.
Und Fittige den Vogeln ;
Den Minnern aber Weisheit.
Den Minnern! nicht den Weibern?
Was gab sic diesen ? Schonheit,
Statt aller unsrer Spiesse,
Statt aller unsrer Schilde :
Denn wider Weibesschinheit
Besteht nicht Stahl, nicht Feu'r.
AUX FEMMES (Anacréon)
TRIO La nature a donné des cornes aux taureaux,
des sabots aux chevaux,
des pattes rapides aux lapins,
une large gueule aux lions,
des nageoires aux poissons,
des ailes aux oiseaux.
Aux hommes, elle a donné de la sagesse.
Aux hommes! et aux femmes?
Qu'a-t-elle donné aux femmes?
De la beauté!
Que peuvent nos boucliers et nos épées
contre la beauté des femmes!
Ni I'acier ni le feu ne lui résiste!

(Anakreon)

DER GREIS

QUARTETT Hin ist alle meine Kraft,
Alt und schwach bin ich,
Wenig nur erquicket mich
Scherz und Rebensaft.
Hin ist alle meine Kraft,
Meiner Wangen Rot
Ist hinweg geflohn, der Tod
Klopft an meiner Tiir,
Unerschreckt mach ich ithm auf,
Himmel, habe Dank !
Ein harmonischer Gesang

War mein Lebenslauf,
LE VIEILLARD

QUATUOR Toutes mes forces m'ont quitté,
je suis vieux et faible.
Peu de joie me procurent
les plaisanteries et le vin.
Toutes mes forces m'ont quitté,
mes joues ont pili,
la mort frappe a4 ma porte :
j'ouvre, sans crainte.
Que le ciel soit loué :
ma vie a été un chant harmonieux.

(Gleim)

(Gleim)

ALLES HAT SEINE ZEIT

(Ebert - aus dem Griechischen)
QUARTETT Lebe, liebe, trinke, lirme,
Krdanze dich mit mir.
Schwiirme mit mir,
Wenn ich schwirme,
Bin ich wieder klug mit dir.

TOUT EN SON TEMPS
(Ebert - adaptation d'un poéme grec)
QUATUOR Aime avec moi
La vie, 'amour, la boisson, la joie!
Mets des couronnes sur ta téte,
Partage mes réves el mes fétes!
Tantdétr je serai sage avec toi.

WARNUNG
{Aus der Sammlung der vorziiglichsten
Werke der deutschen Dichter)
QUARTETT Freund! ich bitte, hiite dich.
Scorpionen schleichen sich
Unter jeden Stein :
Und da. wo es dunkel ist,
Pflegt Betriigerei und List
Oft versteckt zu sein.
AVERTISSEMENT
(Poeme tiré du recueil des plus belles
wuvres de poetes allemands)
QUATUOR Sois sur tes gardes, mon ami,
je Uen supplie.
Des scorpions se glissent sous chagque caillou :

dans 'obscurité se cachent souvent
I'imposture et la ruse.

AN DEN VETTER

TERZETT  Ja, Vetter, ja! ich fall euch bei,
Dass Lieb, und Torheit einerlei
Und ich ein Tor notwendig sei;
[ch sei nun aber, was ich sei,
Ist Lieb' und Torheit einerlei.
So wisst! Mir ist sehr wohl dabei.

A MON COUSIN (Ramler)

TRIO Eh oui, mon cousin. je vous I'accorde :
Amour et folie, c'est tout un,
et je suis un fou, assurément.
Mais que je sois un fou!
Que l'amour soit folie!
Sachez que je me trouve si bien ainsi,

(Ramler)

WIDER DEN UBERMUT

QUARTETT Was ist mein Stand,
Mein Gliick und jede gute Gabe?
Ein unverdientes Gut !
Bewahre mich, o Gott,
Von dem ich alles habe,
Vor Stolz und Ubermut.

MISE EN GARDE CONTRE LA SUPERBE
QUATUOR Qu'ai-je fait pour meériter
Gloire, bonheur,
et tous mes biens?

Que Dieu, qui m'a tout donné,
me garde d'en étre fier!

(Gellert)

{Gellert)
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NOTE DE L’EDITEUR

LE LIEDER QUARTETT est formé de chanteurs qui ménent une carriére individuelle de solistes mais qui ont voulu se réunir pour
se consacrer aussi 4 une forme d'expression musicale négligée en France.

Ana -‘Maria Miranda :

Née a Paris, élevée a Buenos Aires, Ana-Maria Miranda posséde la double nationalité frangaise et argentine. Aprés des études musicales
réalisées en France, notamment a I'Ecole Normale de Musique dont elle est licenciée (études de solfége, harmonie, guitare et chant),
elle remporte plusicurs concours internationaux : Concours de Paris, Concours Darius Milhaud, Debussy-Ravel, Concours International
de s'Hertogenbosch, Elle débute en 1968 dans COSI FAN TUTTE puis est choisie par Gian-Carlo Menotti pour créer en France puis
en ltalie et en Hollande son opéra LA SAINTE DE BLEECKER STREET. Elle a chanté depuis les grands rdles de son répertoire sur
presque loutes les scénes frangaises ¢t dans les grands Opéras Internationaux. Elle effectue aussi parallelement une carrieére de concert :
oratorio dont elle est une spécialiste renommée, lieder et musique ancienne. Elle participe a4 de nombreux festivals.

Clara Wirz :

Née en Suisse a4 Lucerne, Clara Wirz effectue ses éiudes musicales ¢n Suisse ainsi qu'en ltalie et en Hollande (Professeurs : Marietta
Amstad & Rome, Eva Liebenberg a Hilversum et Juliette Bise & Berne. Cours d'interprétation avec Hugues Cuenod). Elle participe
a4 de nombreux concerts et récitals en Suisse et a I'étranger et chante réguligrement en France (Festivals de Marseille, du Son, Festival
Estival de Paris, celui de Musique de Chambre de Paris et Sarlat). Son répertoire s'étend du Baroque & I'Avant-garde (oratorio, musique-
sinfonique. musique de chambre, lied).

Marcel Quillevéré :

Lauréat de plusieurs concours, a débuté au Mai Musical de Bordeaux dans Didon et Enée de Purcell. Depuis il a chanté dans de
nombreux concerts, cantates ¢t oratorios,

Udo Reinemann :

Le baryton allemand Udo Reinemann, interpréte de lieder, d'oratorios et d'opéras, participe & de nombreux festivals internationaux.
Il donne des récitals avec Christian Ivaldi et Nogl Lee et a été soliste des orchestres de chambre de Radio France, Cologne, Stuttgart,
Munich et de I'English Chamber Orchestra. 1l a aussi créé plusieurs ceuvres contemporaines @ Royan et a Paris,

Brigitte Haudebourg :

Née & Paris, Brigitte Haudebourg commence 'étude du piano a I'dge de quatre ans sous la direction de Marguerite Long et de Jean
Doyen. Entrée au Conservatoire National de Paris, dans la classe de clavecin de Marcelle Delacour, elle obtient un premier prix en
1963. Elle se perfectionne alors sous la direction de Robert Veyron-Lacroix. En 1964, elle est regue soliste-concertiste de 1'Office National
de Radio France, passe avec succés le Concours du ¢ Troisitme Cycle de Perfectionnement du Conservatoire National Supérieur de
Musique de Paris » ¢t obtient la Médaille d’Or au Concours International Viotti (ltalie) en 1968, Considérée comme une des meilleures
clavecinistes actuelles, elle a donné des récitals dans le monde entier, aussi bien en Extréme-Orient qu'en U.R.S.S. ou aux Etats-Unis.




JOSEPH HAYDN'’S

VOCAL TRIOS
AND QUARTETS

The lofty artistic summits reached by Haydn during
the final years of his creative life, for example The
Creation, The Scasons, the last masses and string
quartets, hide another perhaps less impressive peak
which however attained the same perfection: the thir-
teen trios and quartets for voices with keyboard
accompaniment.

When we examin the facts which marked the glorious
lite of the composer between 1796 and 1803 against
the list of great works written during this period. we
could almost think that circumstance and a certain
taste even for the wager or stylistic outbidling, created
and maintained by baron van Swicten among others,
obliged Haydn to explore the last and highest entrench-
ments of his genius. In any case, it was by deliberately
accepting this obligation to compose, and this even
though old age made work very painful for him to
endure, that he accomplished a brilliant synthesis.
which looked towards the future. Although Haydn
was not particularly conscious of having become a
“musician of the future™, it is clearly revealed that
he only accepted orders and respected his engagements
to satisfy his artistic conscience better, being anxious
lo carry the tast of “soli Deo gloria™ to the highest
point of perfection. The example of the thirteen vocal
trios and quartets which Haydn appears 10 have com-
posed for himself supports this argument.

In his remarkable study of the musician (1), Marc
Vignal has shown perfectly how, particularly in the
masses, this evolution is affirmed more clearly than
elsewhere.  Their achievement is represented by a
fusion between baroque and concerto elements defining
a vocal style based on the contrast between a quartet
of vocal soloists and the chorus. which the author calls
Haydn's analytical side as opposed to the unitarian
style of the symphonies representing his synthetical
side,

[t is important to emphasize in the light of this to what
extent the vocal trios and quartets, composed between
the Theresienmesse (1799) and the Schopfungmesse
(1801), thus at exactly the same time as the oratorio
The Seasons, concentrate the specific elements of
Haydn's vocal style still more through their bare
simplicity.

But by appearing as the finest flower in the synthetical
style of the master’s last work, the vocal trios and
quartets also underline to what extent this stylistic
cohesion is the exact reflections of an ethical conception
which is itself unitarian. No doubt Havdn's literary
culture was not very extensive. However his association
with the Viennese maconic society, to which van
Swieten also belonged, together with his sincere wish
to serve the maconic cause, so evident in The Creation,
prove that towards the end of his life he was influenced

by such poets and philosophers as Klopstock (1724-
1803). Lessing (1729-1781), from whom he borrowed
the poem entitled Die Beredsamkeit (eloquence) in
order to compose a most accomplishes quartet, and
Herder (1744-1803). All of them. particularly the
latter, spoke of the relationship of genius with God
and with nature, describing the artist and especially
the musician as he to whom the task of transmitting
the symbolic language expressing this relationship to us
is given,

The relentless energy and implicit religious feeling
present in the masses and oratorios find their source
there. and place the signification of these works in a
clearly pantheist perspective which has sometimes
chocked and caused us to doubt that the expression of
faith could ever have been so varied, so happy. in a
word: so Apollonian.

By separating the vocal quartet from a functional
musical context, in this case the mass. Haydn doubtless
intended to give the formulation of his ideal and inten-
tions a more general. free. fraternal and universal con-
sideration, and this were the union of the soprano, alto,
tenor and base appeared to his as the cosmic symbol
of humanity in general singing before God. It is to be
noted that the contrast between soloist and ensemble
continues to be more or less marked in these quartets:
the relationship between solist and chorus found in
the masses and oratorios is repeated here on a smaller
scale. Beethoven was to base the contrast in the Hymn
to Life of the final movement of his ninth symphony
on the same formula.

[f these vocal quartets are in the tradition of the
madrigal and a form of German vocal music begun
by Schiitz from a historical point of view. it is certain
that stylistically, Haydn was casting an eye towards
the future, a future illustrated straight away by
Schubert. whose significant choice of Klopstock's Hymn
to Infinity resulted in one of his most sublime quartets!
On listening to them, we discover the same hymnlike
devotion, the same abstract inspiration and, in the
more realistic trios, the same alert and smiling good-
nature as in Havdn's works. conceived an unending
flow of invention. deliciously mixing lcarned and popu-
lar elements,

Nevertheless it must be said that not all of Haydn's
vocal trios and quartets are turned towards a contem-
plation and meditation of eternity. But it has always
been emphasized wih too much complacency up to now
that “papa Haydn™ was unerringly optimistic. for-
getting 1o point out occasionally the modesty und
gravity, acknowledged as being no small feature of his
music,

These works, real treasures of Western vocal art. are
not Haydn's first experience in the field of intimate
vocal music. In 1781 and 1784, he composed two



sets of twelve lieder which mark an important step i.n
the history of the form; in 1794 and 1795, during his
second stay in England, he composed twelve canzo-
nettas, without counting the example of his brother
Michael which he could also have followed since he
was also the author of vocal quartets.

The trios are generally considered to have been written
before the guartets in about 1796.

The first precise reference to the quartets is provided
by the composer in a letter to Gerber dated 23rd Sep-
tember 1799 (Hoboken XXV s/¢), in which he writes
that the moments of rest that he would have liked to
experience during the composition of The Seasons were
to be devoted to a final task, the vocal quartets with
keyboard accompaniment on texts by the finest German
poets, a form which he had not used until then. Before
this, on Griesinger’s intervention, Breitkopf and Hirtel
contacted Haydn for the publication of his complete
works. The correspondence between the musician and
his publishers has left us with valuable evidence con-
cerning the composer’s activity during his last years.
He often complains of his health in these letters, of
the surplus and taxing effort which work necessitated.
It was at this time that he resisted against the obligation
of having to set to music a subject such as that of
The Seasons, in praise of work.

During the summer of 1801, having just completed
the Schiopfungmesse, he was composing the vocal
quartets; however he only finished thirteen of the
proposed twenty-five. He returned for the last time to
the string quartet, and when the pen finally fell out
of his hand he left his opus 103 incomplete; he added
his visiting card to the manuscript on which he had
the first line of his vocal quartet Der Greis (the old
man) engraved: “Hin ist alle meine Kraft, alt und
swach bin ich™ — (All my strength has gone away,
I am old and weak).

It is useless to say that these works, wonderful examples
of freshness and polyphonic flexibility, ease and limpid
harmonies, do not in any way betray, any more than
The Seasons, the difficulties of their composition.

A dry analysis is the enemy of such music. It will
suffice to say, when confronted by the complete set
of poems, how much we have the impression that the
choice was carefully made and directed by intimate
determining factors. First of all, Die Harmonie die
Ehe which idealizes the happiness of marriage which
Haydn never had the pleasure of experiencing, cele-
brated by Goetz's lines in a half-joking, half-lyrical
mood. Aus dem Dankliede zu Gott, on a poem by
Gellert, is a masterpiece of polyphonic writing and
devotion. The trio for two tenors and bass Daphnen’s
einziger Fehler owes its spicy conception to a mytho-
logical anecdote by J.N. Goetz. Abendlied zu Gott,
words by Gellert, is conceived with the same feeling
of confident energy and with a reserved lyrical quality
that is warm nevertheless. The trio Betrachtung des
Todes obliges the purest of music to reflect upon death
with modulations which deepen the effect. Der Augen-
blick, on a poem by Ramler, is full of moving and
youthful tenderness. Die Beredsamkeit, eloquence
according to Lessing, shows Haydn a worthy disciple
of Janequin with regard to energy. The last word
“stumm” is merely suggested not sung, silently... elo-
quent! An die Frauen for two tenors and bass is a
masterpiece of grace and sensitivity, inspired by
Anacreon’s second ode. Der Greis is an overpowering
portrait of the old composer’s state of mind; using the
pretext of Gleim’s poetry, a significant modulation
occurs with the word “Tod” (death). Alles hat seine

Zeit is on a Greek text translated by Ebert. The voices
enter successively and are superimposed with the live-
liest counterpoint. The fine and serious Warnung
follows, modulating with expressive and learned fugal
progressions which require no answer; the text is from
“a collection of the preferred works of a German
poet”. An den Vetter (Ramler) is full of bright and
simple happiness. Lastly Wider den Ubermut (Gellert)
is one of the most inward and poetically moving pieces
of all the vocal trios and quartets by Haydn; it begins
with eight bars for the harpsichord, confirming here
that the accompaniment can be something other than
a mere instrumental support.

Joél-Marie FAUQUET.
Translated by Charles WHITFIELD.

b

(1) Marc Vignal, Franz Joseph Havdn, Collection « Musiciens
de tous les temps», n" 3, Paris, Seghers, 1964.
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JOSEPH HAYDN

FACE A FACE B

DIE HARMONIE IN DER EHE (Goetz) DIE BEREDSAMKEIT (Lessing)
Quatuor 208  Quatuor

AUS DEM DANKLIEDE ZU GOTT(GeIlert) AN DIE FRAUEN (Anacréon)

Quatuor Trio : deux ténors* et baryton
DAPHNENS EINZIGER FEHLER (Goetz) DER GREIS (Gleim)

Trio :deux ténors* et baryton 308 Quatuor

ABENDLIED ZU GOTT (Gellert) ALLES HAT SEINE ZEIT

Quatuor ' (Ebert - Adaptation d'un poéme grec)
BETRACHTUNG DES TODES (Gellert) Quatuor

Trio : Soprano, ténor, baryton ¥04  WARNUNG (Poéme tiré du recueil des
DER AUGENBLICK (Ramler) plus belles ceuvres de poétes allemands)
Quatuor '2 Quatuor

AN DEN VETTER (Ramler)
Trio : Soprano, alto, ténor

WIDER DEN UBERMUT (Gellert)

LIEDER QUARTETT : Quatuor
Ana Maria MIRANDA, soprano

Clara WIRZ, alto

Marcel QUILLEVERE, ténor

Udo REINEMANN, baryton

Brigitte HAUDEBOURG, clavecin

* Avec la participation de Helmut REINEMANN pour la partie du deuxiéme ténor.
La présentation de cet album comporte un livret braché de huit s illusrrées,
dont le texte est de Joél-Marie Fauquet, traduit en anglais par Charles Whitfield.

Tkl: album Inc.fud'as an eight page booklet, with a presentation
by Joel-Marie Fauguet, into Engima by Charles Whitfield.




