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Johann Christoph Friedrich BACH (1732-1795)
1 - 3 Sonate en ¢ nujeur (1759)

1 Allegro 620
2Larghetio 530
JRondo Allegreuo 6'12

Carl Friedrich ABEL (1723-1787)

4 - 5 Sonate n®2

A4 Andantino 606

SAllegro assa 409
6 - 7 Sonate n® 1

O Allegro moderato 5'48

7Tempo di minueto 5'21

Christlieb Sigmund BINDER «1723-1789)
8 - 10 Sonate en ré majeur

8 Allegro 8'57

9 Andante 623

10 Tempo di minueto 746

Le projet de reconstructions instrumentales du Lachrimeae Consort et de 'eole d'Orphée.
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SONORITES NOUVELLES AU SIECLE DES LUMIERES
Dans chague son, fows fes afgns sond contenns dans le grace, (Descarfes)
Taque penode de Phistoire de T musigque @ développe des sonoritds incdites, @ it cmerger des instroments
nouvenns, Cenaing se transformerent par 'évolution des systémes résonants, des matéiaus ou des technigues,
Diutres, comme ki viole de gambe, disparurent malgre des weatatives vaines dadaptation i nouvelle musigue,
Lévolation du clavecin fut extrmordinaire ; Cristoford, dans les annces 1710, y adapta un mécanisme de mailles, Frap-
pant lus corcles avee plus ou moins de puissance, ceux-ci permirent a linstrumentiste de Buire viarier les intensites, L deécou

verte notvelle allait rencontrer un succes clonnant, o fonder une nouvelle famille instramentale, celle dupianolore,

Le planofone évolua tout au long du 18™ siccle. Sa méeanigue d'abord rudimentaire devint de plus en plus com-
plese. La nawre e L disposition de ses cordes changtrent. En 1776, & Pars, Frangois AndeéDanican Philidar pre-
sentait 3 PAcadémie des Sciences un pianoforte gu'il avait fait spécialement venir de Tondees, Linstrument présentail
une innovalion d'impornce dans son registre supcricur ;e blevissement des cordes diacier, On avail constale gue le
rélilage = le passage du métal dans les flatures = rendait les plus petits diamétres cassants et leur faisaic perdre de
leur brillanee. Quand le fgonnage éait werminé, on chauffait & nouveau les cordes jusquti ce quielles changent de
couleur el deviennent bleves, Leur surface Cit renforede, leur souplesse retrouvée, Coprocedé duit issu des
recherches de Julien Le Roy, fabricant royal de montres en France au milieu du sicele, Les graves subirent égalenent
des transfomutions, En enroulant un fil de mél ductile autour dun noyau plus dense, on obtenait des cordes de dia-
metres plus importants, Le tmbre gagnait en profondeur, en dynamique,

Cette recherche de la résonance perdurm. 11y eut des tentatives tardives diajout de cordes sympathicues o l'instr-
ment au 197 siccle. Laigo du pianofore éait doublé de cordes non Tappées auxguelles on donna le nom de « cordes
Allguistes «,

Evicdermment, les interprétes e les compositeurs Glaient atentifs & ces évolutions. L quéte des sonorites nouvelles,
ue ce soit dans les Tormes musicales: midssantes, duans L technique ingtromentale de plos en plus virtiose, o dans
Femploi dfinstruments nouveaus seri un teit narguant du Siecle des Lumicres,

Christlich Stegmund Binder est né en juiller 1723 & Dresde ool passi toute s vie, Claveciniste, il oceupi dabord
le poste dee joucur de pantaléon, sorte de grnd dulcimer ou tympanon cromatigque i cordes de boyvau que Fon jouad
aved des petits maillets, Le maitre de Binder, Pantileon Hebenstrein en fut oventeur & la fin du siccle précedent, Lins
trument il omn d'8re aneedotique. Fencyelopédie de Diderot ef d'Alembert Tui consacrn un anticle dang lequel on
apprend gu'on nommadt egalement: pantaléon

Lol e clavessin d corddes & a martean gue fes Baliens & les Alfemends appellent forte-plaa. . Probabdement e nom
el Pesmieddon g dovind few e cette dénomination, towt comme Uinstriment parofl avolr occasionnd le furtepian,

Le croisement de deus technigues < les cordes frondes du clavecin el le jew avee des maillets du pantaléon influen-
cer e planolone nudssant,

La renommee de Christich Siegmund Binder semble avoir cué Timitée o faoville de Dresde, Cependant, guelqgues
tnes ce ses compaositions furent éditées avant son déces en ganvier 1789, preave de Fintérén pote & si musique. On
st surpris quielle soit ombce dans Toubl ant s qualite est grande. Le premier mouvement de [ sonate en ré pos-
sede une grande vichesse thématique ; e planofone o e violoneelle sont s sur on pled d'égalind, comme le mon-
trent Jes cadences eorites pour les deux instruments, lls construisent un discours riche qui reste limpide, Le taitement
thematigque se retouve dans T Tusion des timbres, unissant fatague precise du planolorie 3 la wsonanee de e corde
fronée du violoneelle,

Co it est egalement margquant dans I sonate de Johana Chiistoph Fricdrich Bach, NC en 1732, 11 ¢t e qua-
tricme des fiks dugrnd Jean-Sebastien & accomplir une carritre remaguabile. Son pére Tul donna ane solide Toma-
ton musicale penckint Tiguelle il renconte e jeune Abel, En 1750, 4 Biickeburg, il succeda comme compositeur aux
Itliens Angelo Colonna et Giovanni Battsta Serind. Un long voyige en Burope enteeprit en 1778 Tamena o Londres
chez son Frere Jean-Chrctien, 1 assista aux concens du Henover sepriare, Chest i Londres que JCE Bach acheta un i
nofore e une grande quantité de nouvelle msique, Cest ainsi qu'il Gt b connaissance de ecuvie de Moz qu'il
sdmirit profondément, Virtuose des instruments i elavier, il lnissa une ceuyre considéeable dans Tiguelle i est pos-
sible de retrouver Finfluence de Carl-Philipp Emmanuel, mais également les sources du romantisme maissant,

Lt sonate en ¢ ful composcée dans Tes demicres anndes de Bovie de LCF, Bache L dchesse des ¢léments théma-
tiques, distribués entre e pianoforte et ke violoncelle, permet au compositeur de varier les atmosphires, les émotions.
Le premier mouvement énonce d'emblée un theme vigoureox alfirmant L brillante sonorite de ré meajeur. Les passages
ihang [es tonalités mineures, en pture avee e chimae générl de T composition, ligurent comme des monents de
citlme et de deficamesse, Le Tegbetto Tiscine par ks Beaoté du chant développé par le vieloneelle, Le contrepoint raf-
fin¢ du pianoforte dépasse le cadve dun simple accompagnement ; tssant des liens entre les dillérents registres des
deux mstruments, il fonctionne comme un bourdon musical qui chante ot le emps, commente ou amplifie le dis-
cours de Fautre, Endin, e troisicme mouvement énonce un théme populaie dune simplicte wute apparente. Prenant
el Pamplewr au Tl des inerventions des deas instramentistes, les variations alieme exabéranee ou Cloguence, dans
une viruosite redoutalile pouwr T mecanique encore Timitée du pianoflorte,

Pencant toute son existence, Carl Friedrich Abel fue en relation avee By famille Bach, Né a0 Cothen en 1723, 11 requn
dabord une formtion de violisie aupris de son pere, Christian Ferdinand, qui meurt en 1737, (e jeune Abel, ige de
s, fut pris en charge par Jean-Sebasten Bach dont il éit e Glleal, 11 retroovers Wilheln Feiecdman i Dresee lors-
(il Tut nomme violiste i Porchestre de FPopérn sous T direction de Fasse, 1y e ceminement en relation aved Bin
der et e maitre de celui-ci Hebenstreit, A partic de 1758, CF Abel passera Fessentiel de son emps i Londres ot il col-
[abarer avee Jean-Chrctien Bach, Cetre association donner jour aux saisons de concen Bach-Abel an Hanover Sgrare.
Abel mourat it Loncies en 1787,

Lanviole de gambe, instroment avee leguel le compositear avalt une relation particulicre, o margque de s déliciesse
el de son dlégance ['éoriture concise des somates de CF Abel, Leur forme et rigoureuse, Le violoneelle, (qui prend
ied T pltee du violon) tisse des liens indmes avee le planofore quiil sccompagne,
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Linvention du pianoforie fut un des apports musicaux majeurs de la fin de la période barogue, Dlautres tlomberent
cans Foubli ; les pantitions anciennes renferment une lerminologie instumentale perdue encore mysicricuse, Comment
sCreprésenter e serpenting ulilisé par Sébastien de Brossard 7 Que fut le siolino it trontba marine de Vivaldi 2 Que
furent les instruments dits « & langlaise « ofodoncello allinglese, Englische viofette ou vioka damone inglese ?

Le violoneello allinglese apparait sous cette appellation exacte dans une seule auvie < le Concerto con | violing o
1 vinfoncelfo obligat allinglese d'Antonio Vivaldi, Le qualificatil « alffirglese « est cependant emplaye dans quatre autres
compositions du maitre vénitien ; par trois fois, il est associé a la viole, une fois & T efofetta. Les archives nous rensei-
gnent egalement sur Prudenza, chanteuse et violoniste o 1'Ospedale della Pieta, qui jowait du edolorcello allinglese,

Le terme alPinglese se retrouve encore dans une liste de compaositions envoydée 3 Johann Kleinknecht, organiste
suppléant i e cathédrle d'Ulm entre 1723 e 1720, Cette liste, qui cite des concerti de Fasch et de compositeurs ano-
nymes, comprend les mentions instrumentales piola d'amare et viola d'amore higlese

Certaines pistes permettent dassocier le terme allfnglese au terme Qamore, cest i dire au principe des cordes sym-
pathigues ajoutées i un instrument. Au début du 177 siécle Michael Pretorius déerivait un curieus appareillage ajouté,
en Angleterre, sur certaines violes de gambe

o o b dessons des six cordes urtginelles, on a placé buil antres en acter ef en ciivre lofsade | aceordées de fagon
tres precises avec les anttres. Quand Fune des cordes supeériewres est mise en monvement avec les dolgls o avee larchel,
la corde infidrienre e cuivve o en gcier IGsORIe « fer consensum -, avec des tremblements of des vibrations, de tefle
sirte e fa bectieté des barmonies est a la fols muliipliée ot élargie |

Cete deseription, que T'on retrouvera dans de nombreuy extes, est celle d'un instrument qui sera ensuite nomme
le « Daryton i cordes +, instrument dont Haydn fera la gloire & la fin du I8 siccle. Des condes metalliques ctaient ten-
dues du chevillier au bas de b caisse de résonance, passant dans ke manche évidé, sous les cordes frondes, Evidem
ment, Farehet n'y avait pas aeeds, Linstromentiste habile pouvait Jes pincer avee le pouce de la main gauche mais la
technigue ¢t delicine,

Lus corces sympathiques sonnaient « per consenstm - ave les cordes fronées, sutrement dit, par sympathic. 1 résul-
it e Jeur mise en vilration un dmbre particulior en alo sonore, Ce proeddé allait connaitre un sucees relitivement
inporiant, succes peat-ctre plus grand qu'on ne Ta imaging jusqu'i présent.

D nos jours, les instruments componant des cordes sympathiques sont sowvent qualifics « damour « ¢ violes
dimonr, violons diamour,,. Pourtant, nombreux sont les moignages historicgues qui associaient cette dénomination i
dles ingtroments montés uniquement de cordes de jeu métalliques oo de boyao, 1 'y est pas Tt mention de cordes
sympithiues,

Prenons Pexemple de b viole damour ;e violiste Trangais Jean Rousseau Ta décrvadt comme une esplee de dissus
de viole munic de cordes de Raiton, Quelques années plus tard, Séhastien de Brossand présentait ko viole dimour comme

L e espece de triple de viole an de violon, aveant six cordes dv cifere o dacier, comme celles die clavessin | efle
rend note espece de son argenting ged a guelge chose de tres-agicable,
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Cette définition fut souvent reprise, guelgues fois weeme i terme, Ladéquation entre Fappellation diamour et le pro-
eédé des cordes sympathiques est par conséquent loin d'@re évidente @ cette pirode. 11 est méme probable que T
deénomination damour stappliquait i la sonorite en halo chargée en hamonigues supéricares, « cet espece de son
argentin qui a marque Sehastien de Brossard. Elle ne déerivait pas le moyen particalier par lequel on Fobrenait,

Le terme all'fnglese peat prendre maintenant ot son sens. Rappelons quil apparait dans plusicurs pays. On o
retrouve dans lexpression enghiseh violer, désignant chez Léopold Mozan une viole duimour munie de 7 cordes de
boyau et 14 cordes sympathiques, Vivaldi emplodera le terme de violetta nglese, Clest la viofa dlamore inglese des
concerti de Faseh dé cités qui donne B olé de Pappellation. La viola dfamore inglese ¢st une viole damour, c'est i
dire une viole & sonorité en halo. Ce timbre particulier n'est pas oblenu par des cordes de jeu en métal, mais par Fad-
jonction de cordes sympathiques, un sysiéme « 4 Fanglaise « puisque les luthiers anglals avaient la réputation d'avoir
inventé au pour le moins développé le principe acoustique sur les instruments i cordes frotees,

Le halo sonore d'un instrument d'amour pouvait done ére obtenu par deux procédés au moins ; par 'utilisation
de cordes sympathiques ou par 'emploi de cordes d'airain. Par la suite, une simplification de Jangage o fait désigner
les instruments 4 halo sonore instruments d'amour, guel que soit le mode opératoine retenu.

Nombreus furent les instruments utilisant des cordes sympathiques, s figurent en bon nombre dans les musées
instrumentaux. Cela dit, tous n'étaient pas construits directement ainsi. Cenains furent modifics tidivement, Ces ajouls
nécessitaient des transformations particulieres, 1 n'était pas possible dallonger le chevillier pour fixer de nouvelles
cordes sunout si elles éaient nombreuses. Ladaptation pouvait employer plusicurs techniques, Les cordes sympa-
thiques d'une viole d'umour de Jean Nicolas Lamben saccordent grace i des chevilles vissées dans 1'éclisse au has de
ks caisse. Elles sont fixées par des clous dans le chevillier, sous le passage des cordes en boyau.

Les hasses de viole subirent également ce type de transformations. Les cordes sympathigues ¢iuent enues par des
clous enfoneds entre la touche et i caisse de résonance, Les chevilles qui permeaient de les accorder éaient fixces
dans le bas de linstrument, sur le principe de la viole damour de Jean-Nicolas Lambert, Les exemples de transfor-
mations ne manguent pas, guils adoptent cette technigue ou une adtre. On peat meme distingoer, sur le violon que
tient en main le grand Tading, représenté sur un tableau conserve au Castedlo Sforzesco a Milan, quatre cordes sym-
pathicues ajouties, Les chevilles sont lixées dans la crosse du chevillier qui ne fut méme pas allongé |

Cin construisit évidement des instruments sur lesquels les cordes sympathiques furent prévaes dis Forigine. Outre
les violes dimour et les barvtons i cordes bien connus, on vit apparaitie des violons dimour. Un seul nous est par-
venu dans son cat d'origine. 1 stagit e encore dun instrument du Tuthier Jean-Nicolas Lambent constroit & Paris au
miliew du 18 siecle.

Revenons au tioforcello oltuglese. 1hypathise b plus probable est quil sagie dun instioment & cordes: sympe-
thicues, Lécriare idiomatlgue, Ieeriture particaliere de B seule oeavre enployant explivitement cet instrument, le
concero de Vivaldi, confirme que nous sommes en présence dun instrament accordd en gquintes, comme un violoneelle,

Peut-on trouver des iémolgmages d'un el instrument dans les mosées ? Laréponse est clairement positive. 1l se
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nomme, i la fin du 18 siecle, harmonicelle, ou barmonicello de Bischaff, du nom de celui qui en est eéputé lin-
venleur, 1 sagit d'un violoneelle de cing cordes de jeu en boyau et de 10 cordes sympathiques. On peot également
nommer violoncelle damour instrument bien plus complique conserve au London Victoria and Afbert musetim.
Celui-ci posséde acwellement gquatre cordes de jeu ¢ 35 cordes sympathigues. On voit bien gue ¢'éait i Forigine un
baryton & cordes, Linstrument, dans sa forme actuelle, o véeu b mansformation labituelle des violes en violoneelles
il fin du 18™ siecle. A cente pérode, T plupan dentre-clies furent retaillées, redessinées, Le haut de la caisse de
Fesominee, coupd, pouvall recevoir un manche de violoncelle, L ransformation éait done rdicile. Sur Ninstrament
conserve §i Londres, les modifications furent trés simples. Elles n'ont concerné que les cordes frottiées. Le sillet a é¢
changd et le chevaler adapte, Deux chevilles, onginellement prévaes pour des cordes en boyau furent remplacées, Le
systeme de cordes sympathicues fut conserve, Cela fait de cet instrament hybride un violoncelle dimour, un piodon-
cello edlinglese,

L violoneelle enregisied ful congu comme uninstrument soliste, Joachim Quantz signale que celui qui joucera du
vicloneelle

food ferdt furt blen diavolr deax instrionens, afin de se servir de M pour les Solo, & de lautre pour accompeagner dans
fos gramedes Mustepies.

1l précise gque Finstrument du soliste sera plus pett, Deux avantiges & celi ki longueur vibrante de fa corde est lége-
remoent mecoticie o qui va dans le sens d'one plus grinde vinuosité, L suiface moindre de L table favorise les har
monigues supérieures qui font briller Pinstrument. Quantz, quelgues pages plus loin, signale que cerains violoneelles,
comme les violons ou les asses de violon, peavent avoir une cinguicme corde & Faigu. 11 est cependant difficile, ajoute-
il, d'obtenir un bon résulur car cette corde wjoutée, plus fine que les autres, sonne en général rop fiblement,

Clest sur ces bases que fut reconstruit un violoneello allinglese. 11 a fallu &tre particulierement awentif, sur les
conseils avisés de Joachim Quantz, a la définition du Mi aigu ajouté. Les 12 cordes sympathiques sont fixées sur un
chevillier allongg, sur le principe de ce que montre le violon d'amour de Jean-Nicolas Lambert. Elles possédent leur
propre chevalet. En laiton pour les plus graves, en acier pour les plus aigués, elles sont accordées chromatiquement
a pantir de Poctave de la hasse, Un deuxieme chevalet, situé sous le cordier, permet d'obtenir une double résonance
- un son fondamental ¢t sa douziéme. Ce principe est courant sur les instruments &t cordes sympathiques,

On est surpris du formickible potentiel du procédé. En captant la vibration du hoyau, les cordes sympathiques ser-
vent de conservateurs d'énergie. Ce fait capital, pour comprendre leur fonction, a ¢ mis en lumiére tréss (oL dans 'his-
toire de la musique. Etienne Loulié écrivait, & la fin du 17" siécle

Plus 1n Conps lest] dense, i) tremble, ef fremit plus promplenent, comme une corde de Cuivre remue plus raplde-
ment grie ceffe de bataw et celle qui est banddée paretllement. Un petit Corps renine plus viste, conme tine chorde plus
deliée on Conrte. Le Tremblement plus rapide fait le son plus aigu d'on il apert que la gualité du son est diversifice pay
la quecalivé dle la matiere, par la grandear du Corps et forme de Uinstrument.

Les cordes métalliques rendent le son du violoncelle plus dense, plus fluide également, permetiant des vitesses d'ar-
chet trés lentes, trés souples.

L'expression du violoncelle d'amour, soutenue par la corde métallique, se marie intimement aux sonorités délicates
du planoforte. Les deux timbres si différents fusionnent dans la matiere. La corde sympathique, celle qui, éymologi-
quement parlant fait éprouver les mémes émotions, tssent des liens entre la fougue exubérante de Faigu du planoforte
el le beau chant du violoncelle marqué par le Stiorm wnd Drang pré-romantique,

Les compositeurs du 18™ siccle construisent un langage nouveau, ¢laborant des cadres formels, développant une
vinuosité jamais atteinte. s habitent un siécle d'invention, le sigcle de la recherche de la vibration chromatique et
sonore dont les traces se retrouvent dans les rmités de composition, & commencer par celui de Jean-Philippe Rameau,
La musique n'est plus le reflet dun monde aristotélicien, Elle n'est plus expression sensible d'un univers ordonné et
immuable. Elle devient le suppon 4 I'émotion. Le pianofone et violoncelle damour sont les refles de cette quéte de
la perfection harmonique.

Jean-Charles Léon
Codirecteur antistique du Lachrimee Consort (02/2004)

pour plus de renseignements www lachrimae-consort.com



NEW SOUNDS IN THE AGE OF ENLIGHTENMENT

Dans chague son, tous les aigus sont contenus dans le grave. (Descartes)

very pertod in the bistory of music bas developed netw sounds, invented new instroments, Some insteiments
changed toith the evolution of systems of resonance, materials and technigues. Others, such as the viola do
Bambe, disapheared despite vain attenipis to adapt it to new tipes of nsic,

The barpsichord's evolution was extravrdinary, Avownd 1710, Cristofort fitted the instrument with a hammer action,
Strikiang the steings with more or fess force, this enabled the instrumentalist 1o oblain varying fntensity, The new disco
very was o mect with ameazing stccess and give rise to a wew family of instrunents: that of the fortepiano,

The fortepiano conthied to evolve thronghout the eighteenth century. Its mechanism, at first rudimentary, became
more and more complex, The natire and avvangement of the strings changed. In Paris i 1770 Frangois-André Dani-
cent Philidor presenied lo the Acadénie des Sciences in Paris a fortepiena that he browght from London, The instrument
tichcded an tmporiant fenovation in the upper register: the sieel sirings were blued, It bad been noted that wire dra-
wing made the stiallest-ciameter steings britthe and cased them 1o lose some of their brilliance. So the strings were re-
heated wntil the metal iirned blue, which made thent stronger and more pliable, this process resulted from research
carvied out by fulien Le Roy, who in the midedle of the century was watchmaker to the king of France. The low register
also widenwvent some transformation: thicker sirings were obtained by winding a ductile metal wire around a denser
nuclens. The timbre thus gatned in depth and dynamics,

The search for tmproved resonance continued. In the wieteenth centiry, attempls were made to add sympathetic
fresonating) strivigs. The fortepiana’s bigh register was doubled with ‘aliquot strings’, {.e. sympatbetic strings that vibrate
i resonance with others that are struck. This type of instrement was known as an aligiot piano’

Pianists anel composers obvionsly followed these developments attentively. The search for new sounds was an impor-
fant featiire of the Age of Enlightenment, whether in recently invented musical forms, in an increasingly virtuosic ins-
tramental techwigue or in the wse of new instrionents,

The barpsichordist Christlich Steantund Binder was bor in July 1723 in Dresden, where be spent the whole of bis
life. 1t was as a pantaleontst that be becanie a cont musician, the pantaleon (occasionatly referred to as pantalon’)
Being a sort of large dulcimer with dowble strings of metal and g, played with small hamnters, Pantadeon Hebenstre,
Binder's weacher, bad invented this instriment af the end of the previous century. An article in the Encyclopédic edited
hy Diderot and d'alembert tells us that the term twas also used o designate a small square piano and points out thar,
fnideed, the pantaleon ‘appears to bace given vise to the fortepiann’

Thus, a combination of two technigues, the plucked strings of the barpsichord and the bammers of the pantaleon,
prpared the way for the development of the foriepiano,

Althangh Bivder's fame appoars to bave spread no further than the city of Dresden, preat inferest wes faken in his
st ane several of bis compositions were published before bis death tn January 1789, These tworks are of such Jine
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qreadity that it is a great pity that they bave fallen into oblivion, The first movement of the Sonata in [ s thematically
cery tich; the fortepiano and the violoncello are given equal importavce, as may be seen from the cadences written for
the twwo tnstruments. The discourse they butld up is dense but nevertheless limpid. The composer achieves a fine fusion
ol timbres, combining with maestria the precise attack of the fortepiano with the resonance of the bowed strings of the
Hiedoncello

This is also a striking feature of the sonata by Jobann Christoph Friedrich Bach. Born in 1732, be was the thivd of
the four sons of /. 8. Bach who reached musical eminence. His father gave bim a sound musical training and during
Mt time be met the young Carl Friedrich Abel. in 1756 be sicceeded the altans Angelo Colonna and Giovanni Ba-
lister Serind as composer ai the Bitckebuny connt. I 1778 be travelled 1o London to visit bis brother fobann Christian,
Ihere he attended the Bach-Abel cancerts in Hanover Sgudre, hought bimself a new fortepiano along with much new
ntisie, and became a confirmed admirer of Mozart. He was an outstanding virtuoso of the keyboard and lefl a consi-
derable number of works, some of them influenced by €. P, E. Bach's expressive sivle and some of them sbotving sipns
of early Romanticism,

J. CUE Back composed the Sonata in D towards the end of bis life. The wealth of thematic elements, shared between
the fortepianio and the violonceilo, enables the composer to vary moods and emotions. The first movement presents a
vigorons theme in the bright key of ) mafor. The passages in minor keys, breaking with the general climate of the com-
position, stand out as moments of calm and delicacy. The Largheno is fascinating, with a beautiful melody developed
hy the violoncello. The fortepiana's refined connterpoint is more than simple accomparinient; creating links between the
different registers of the two instruments, it acts as a sort of musical drone as well as comnienting or expanding on the
disconrse of the other instrument. Finally, the third movement presents an apparently quite simple folle theme. Becoming
more elaborate with the successive iterventions of the two instriomentalisis, the variations aliernate exuberance and
vinguence with impressive virtiosity considering the still linited means of the foriepiano at that time.

vt Friedrich Abel was in comtact with the Bach family throughout bis lifetime. Born e Chthen in 1723, be recei-
vee his early training as a violist from bis father, Christian Ferdinand Abel, On the latter's death in 1737, be went fo
tuely with bis godfather, |. 8. Bach. He joined Wilheln Friedman Bach tn Dresden when be became a gamba player in
ihe court orchestra under Hasse. I is most likely that he was also in contact with Binder and Hebenstreit during the
wears be spent i the city, Frone 1758 onwards Abel spent most of bis time in London, where be worked with Jobann
Chisttan Bach, Thedr association ed (o the establishiment of the Bach-Abel concort serfes Gn theiy concert room i Hano-
or Sguare. Abel died in London in 1787

Abel’s veputation as a performer is closely connected with the piola da gambea, The fnstroment's elogeance asd doli-
catcy elso fefi their mark on bis sonatas, These pleces are concise, and strict in form. The violoncello used bere creates a
feetiug of ietimacy b its accompaniment of e fortepiano,

The tuvention of the fortpiano was one of the mafor musical contribuiions of late Baogue, Other instriments, bote-
ron, have stace fallen tnto ablivion, and early scores contain instrionental terminology that is sl a mystery o us fodey.
Heaa cetn we dmagine the serpemting ased by Sebastien de Brossard, for example? What exactly wes the violing in tromly
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marina wsed by Vivaldi? And what were the violoneello all'inglese, the englisch Violet or the viola damore inglese?

The violoncello all'inglese appears under that specific appellation n just one work: Antorio Viealdi's Concerto con
un violina et un violoncello obbligato allinglese, e teom all'inglese’ nevertheless appears tn forr more compositions
by the Venetian composer: three times in associedion with the viol and once with the violetta, We also bmow that Prut-
dlenza, a singer and violinist at the Ospedale defla Pleti, played the violoncello all'inglese,

The term ‘all'inglese” frrns wp again in a list of compositions sent to fobannes Kletwknecht (assistant organist of U
Cathedral from 1723 to 1726). The viola damore and the viola damore inglese are mentioned fn that list, which
fnchides concertos by Fasch and anonymons composers,

There is some evidence to suggest that the term all'mglese’ may be connected with the term d'amore, that is 1o say
that such instruments used the principle of additional sympathetic strings. At the beginning of the seventeenth centiry
Michael Prectorins, {n bis Syntgma Musicum, described a curlons addition that was meade o some bass viols {n
England: ‘Beneath the six mmnm.’ strings etre placed another elght steel or twisted copper strings, which are funed rery
precisely in relation to the athers, When one of nhv wppper strings is sed i movement with the fingers or the bow, the lower

capiper o steel string resonates “per consenstm’, quivering and vibrating, so that the beawty of the harmonies is mul-
Hplied and enlarped,!

This description corresponds o the instroment that was later kuown as the barpon” = an insteiment that was taken
for its beight by Hapdn at the end of the eighteenth century, The metal strings travel wider the fingerboard, across the
belly and over a low hridge and are attached to the instrument near the base of the tailpiece. Obviously the bow could
nal reach these strings. The skilled musician would pluck them with the left thumb, but the technigue was tricky.

The metal strings sounded per consensum’, L.e. in sympathy, with the bowed strings, Their vibration created a sort
of silvery resonance. This process became relatively popular - perbaps more so than we may have imagined.

Noweaddays iistruments with sympathetic strings are often qualified by the term dlamore’ viola d'amore, violino
damore... Heowever, many bistorical references associate that term with instruments having only wire or gut playing
strings, with vo mention of sympathetic strings.

Lt us take a ook at the viola d'amore. The French violist Jean Ronssean (Traité de la Viole, 1687) described it as a
sort of ireble viol with brass sirings, and a fow years later Séhastion de Brossard (Dictionnaire de musique, 1703) pre-
semted it as o kitd of treble viol or violin, with six copper or steel strings, like those of the barpsichord, " adding that ‘'t
prroduces a sont of sifeery sound that i most pleasant”

This definitton was often taken up, sometines verbatim, hy other writers on the subject. The corespondence between
the term ‘diamore’ and the process of sympathetic strings (s conseguently far from clear af thai time, 1t s evon fikely that
the tevm diamore’ applicd to the sileery sound' mentioned by Brossard, vather then to the actiad means of producing i,

The term ‘all'tnglese thus takes on is il meaning. We must remember that it appearcd in several countries. We find
it-in the “finglish violet' (German englisch Violet), which Leopold Mozart (Versuch, 1758) described as a kind of viola
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L inore, but with a different tuning and with seven principal and fourteen sympethetic strings, Vivaldt wsed the term
Coletta inglese, i is the viola damore inglese used in the above-mentioned concertos by Fasch that provides the key o
i e, The piola damore Duglese (s simply a piola d'amore, a viol that produces a sifvery sound. This spectal timbie
1ol produced by metal playing strings, but by additional sympathetic strings, a systent that is safd to bace been inven-
Pl el feaist devefoped on bowed tnstriements in fnglend.

The sitvery sound of a damore’ instriment could therefore be obtained by two means: by the wse of sympathetic
itgs or by the use of metad plaving sirings. Subsequently a simplification led to the use of the teem diamore’ for ins-
nvments prochicing such sound, by whichever means,

Metnny dnstrements meede tse of spmpathetic strings, and many such instriments are to be found i musenms.
ftt ol el of then possessod sympathetic strings from the omiset. Some of thent were modifled much later. Such addi-
s call for specific transformations. 1t was vor possible to lengthen the peg box in order fo attach new strings, espe-
Cutlly if there were many of them. Several technigues conld be used to adapt an instriment. The sympathetic strings of
o tola diamore by fean Nicolas Lambert are tined by means of peys screwed into the side ai the base of the resonator,
iy are fbxed Iy netls i the peg box, beneath the gt strings,

fass viols also wnderwent this type of transformation. The sympathetic strings were held by nails driven in between
e fingerboard and the resonator. The tuning pegs were fixed at the base of the instrument, as in the viold d’amore by
Loin-Nicolas fanthert. There are many examples of such transformetions, using this techntque or another, 1t {s even pos-
Wil to make out four sympatbetic strings on the violin held by the great Tartini in a picture in the collection of the Cas-
oll Sforzesco tn Milan, The pag box has not event been lengtbened: the strings are aitached to the scroll!

Obeiously, some instriments were made with sympatbetic strings from the outset. Apart from the well-known viold
L itmore and baryton, there was also the violino d'amore forviolon d'amour) Oy ane such instricnient bas come down
teo tis Ao i .'ing!ur:ﬂ' stette, Again 1t is an instruntent by Jean-Nicolas Lambert, made in Paris in the mite-eighteesth centiry

Bt let s come hack to the violoncello all'inglese. It was most lkely an instriment with sympathetic strings. The dis-
nictive tdiometic writing that fs wsed in the only work intended specifically for this instrument, the concerto by Vivaldi,
confirms that it was tored in fifths e a violoncelfo,

is evidence of such an instrument fo be found in museums? The answer ts undoubtedly yes. At the end of the eigh-
fonth centrry, it was kown as o harmonicello — the pame given by | C. Bischoff to a bass string istriment of his
comstrietion, It is in fact a vivloncello with five put strings and ten spmpathetic metal ones. One may also give the nee
voloneello diamore fo @ much more complex instrument befonging to the Victoria and Albert Musenm (n Londun,
uhich none bas four playing stvings and thivty-flve sympathetic strings. 1t is obvious that it was originally a baryton. The
sestrmentt i s prosent form was trensformed from a viol o a pioloneelto in the late efebiventh contury, when most

s weere reshaped anel redesigned. The upper part of the body, when removed, could recefve a vloloncello neck, The
i ..H,r.-,; wation was therefore radiced, On the fistrinient b the Victoria and Atbert the modifications were very sinple,
Coicerning only the plaving strings. The saddle was changed and the bridge adapted, Two pegs originally intended for
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gut strings were replaced. The system of sympathetic strings was preserved. This bybrid instrument is therefore a violon|
cello damore, a violoncello allinglese,

The vialonceflo recorded bere was desipned as a solo instrument. joachim Quantz (Fssai d'une méthode, £752) men
tions that a person intending to play the violoncello ‘will do well to bave two instrunients, so that be may use one Jor the
Solo and the other for the accompaninment of fine Music'. The solo instrument, be points out, will be smaller: this bal
two advantages; the vibrating length of the string will be stightly shorter, thus favouring virtwosity, and the table wil I
smaller in size, thus favouring the barmonics that give the istrument its brilliant sound, A Jew pages further on
Quantz, indicates that some ceflos, like the violin or the basse de violon, may bave a fifth string, bigher than the others
Buit, be adds, ft &s difficult to obtain a good result hecanse the extra string, jx-r‘ngﬁni*r. R{'H{'-"Hfulrfl' surinels rmb:l»r ﬁw}:hrl.

Wl these elements were taken o acconnt in o weconstruction of a violoncello allinglese. Folfowing foachin
itz s good advice, great care was taken with the definition of the fifth string ('), The twelee sympaibetic strings are
Wiiched to a lengthened peg box, following the privciple of the violon d'amour by fean-Nicolas Lambert, and they have
iher own bridge. Brass was wsed for the lower strings and steel for the bigher ones. They are tuned ch roamatically from
1 octave above the hass. A second bridpe, sitnated beneath the tailpricce, nakes it possible to obtain a dowble resonance;
i bepnote and its teelfth, TS principle i conmmon i instraments with sympathetic sirings.

The potential of this process is anazing. In capturing the vibration of the gut, the spmpathetic SNgs Conserve eneigy.
Ihis fact, which is essential to onr tunderstanding of thetr function, was brought to light at an eetrly deate, At the end of
e seventeenth centry the French musician and theorist Ettenrie Lonlié wrote in bis Premier livee selon la Theorie des
Viclens: The greater the density of o Body, the more readily if giiivers and trenihles, as o Copper string vibrates more
vipicly than a gt steing ) A small Boely vibretes faster, as does a string that is finer or shorter. The faster the vibra-
i, the igher the sound, whence it appears that the queality of the sownd is diversified by the quality of the material,
iy the size of the Body aitd the stapre of the Instrament.

the metal strings fend the sone of the vieloneello greater density and fluidity, and enable very slow, relaxed bowing,

he expressiveness of the violoncello damore, supported by the metal string, combines beautifidly with the delicate
wies of the forteptaro, the fwa very different timbres blend perfectly. The sympeathetic strings create associations b
e the exuherant spivit of the fortptarta's bigh register and the fine, melodtious voice of the vivloncello, marked by
e pre=Romentic Starm und Drang

Fighteenth-century composers huilt wpy @t new language, elaborating formed frametworks and developing a virtiosity
[t Baaed Bitherto never been attatied. They lived in an age of tnvention, an age that sought chromatic vibration, vibra-
e of sound, traces of which aro fo be fornd in treatises on composition, begimning with the fantous work hy Jean-
hilippe Rameart, Music was wo fonger the reflection of an Aristotelian world. It was o longer the porceptible expres-
o of an ordered and wnchangiug iverse, It hecame @ means of conveying enolion. The fortepiano and the
vokoneello damare reflect ihal guest for barmonic perfection.

Sean-Chearles Léon
Joind atistic divector of the Lachrimea Consont
Transhation: Mary Pardoe
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BRIGITTE HAUDEBOURG
Née a Paris, Brigitte Haudebourg commence Fétude du piano i Fge de quatre ans sous | direc!
tion de Marguerite Long et Jean Doyen, Entrée au Conservatoire National Supcricur de Musique de
Paris, dans la classe de clavecin de Marcelle Delacour, elle obtient un premier Prix en 1963,
Elle se perfectionne alors sous la direction de Robert Leyron-Lacroix, puis, apres avoir donné les
premicrs concerts d'une carriere prometteuse, devient soliste concertiste 3 'ORTF ¢t obtient 14
Mcdaille d'Or au Concours International Viott (lalie) ¢n 1968,

Depuis, son talent n'a cess¢ d'ére de plus en plus reconnu el apprécié. Laceueil du public ¢t de
ks presse est unanime dans tous les pays quielle visite aux quatre coins du globe, aussi bien en
Extréme-Orient gu'en Russic ou aux Etats-Unis (ob elle assure chaque année une masterclass aux
Liniversités de Laramie et de Houston),

Brigitte Haudebourg donne des réeitals ou joue en sonate et en concerto avee les plus grands
artistes actuels, Dans un monde de performance, chacun se plait & reconnuitre sa technique irmépros
chable au service d'une musicalité vraie,

Son reépertoire comprend des picees classiques de compositeurs de renommeée universelle (13ach,
Couperin, Scarlatti, Rameau) ainsi que de musiciens moins connus que ses recherches personnelles
lui ont permis de découvrir, interpréter et enregistrer (Daquin, Méhul, Devienne, Schoben, Eckard,
Boutmy [Grand Prix Du Disquel) ainsi que des ceuvres contemporaines (Banok, Ohana, Wiener...)

Considérée comme une des meilleures clavecinistes actuelles, Brigitte Haudebourg a déja enres
glstré une cinquantaine de disques. Ouverte aux autres formes d'expression antistique, elle a parti-
cipe, en assurant la partie musicale, & plusicurs eréations du Théitre du Silence. Le récem sucees de
son disque consaere aux picces pour pianoforte de Benda a confirmé les multiples talents de Brigitie
Haudebourg en en fuisant une spécialiste de cet instrument, pour lequel elle consacre désormais une
partic de s carriére,

En plus de toutes ses activités et de son travail pédage gique en Conservatoire National de Région,
Brigitte Haudebourg dirige une collection d'édition de partitions rares chez Zurfluh,

Elle assume également la direction artistique du Festival de Musique ¢t d'Ant Baroque en Taren-
taise depuis 1992,
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Paris-born Brigitte Haudebourg took up the piano at the age of four and studied with :Hrlu‘_x;fz‘eﬂ'h’
g and Jean Doyen. Later she joined Marcelle Delacovr's bapsichord class at the Paris Conserva-
e CONSMD and was awarded a premier prix in 1963,

she went on to study with Robert Levron-Lacroix, then, after giving the first concerts in a very pro-
wmising carcer, she became o solvist with the Orchestra of the Frc_m:b_ Broadcasting Corporalion

ORTE) and won the Gold Medal at the International Viotti Competition in Haly (1968).

since then, ber taient bes been constantly recognised and appreciated by aud fences a i-{n‘ press alike
ot catrtries all over the world, incliding thuse of the Far Fast, Russia and the United States (where
e gives masterclasses cach year al the universities of Larantie and Houston),

Brigitte Handebourg gives recitels. aned pleys sonatas and concerios with some of the world's grea-
st artists. Her favltless technique and fine musicality are undispuied.

THer repertoire includes works by the very great composers (Bach, Couperin, S:‘rf:fuu i .'-.’mnc’uln ) bt
e by the lesser-nown musicians she bas encowntered through ber research (Degiiin, th.’i?i'_.‘l'.
Cvedenne, Schobert, Eckard, Bowtmy) ane by composers of the iwentieth century omeards { Hertolk,
cihena, Wiener... ).

Regarded as one of today’s finest harpsichordists, Brigitte Haudebourg bas made nt"tl'l-‘ __,"iﬂr lt'.t:m:
liigs. She is also open to other forms of artistic expression and bas laken part ds a musician in sere
cl new: works By the Thedtre du Silence, '

lirigitte Haudebourg is also a teacher, and an editor: sbe is in charge of preparing rare scores for
publication by Zurflub, |

In 1992 she became artistic director of the Festival de Musique et dAn Barogue en Tarentaise,
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PHILIPPE FOULON

Philippe Foulon débute sa carricre de soliste au Festival International de Bruxelles en 1983, 11
obtient un Premier Prix au Conservatoire Royal de Bruxelles aupres de Wieland Kuijken., avee lequel
il se produit régulicrement en duo de violes (Paris, Londres, Madrid,..) 1l co-fonde I'Ensemble
Barogue de Limoges avee Jean-Michel Hasler of les Musiciens du Louvre avee Mare Minkowski,

Il joue en soliste ou avee dautres musiciens et ensembles = sous la direction de Ton Koopman,
Jean-Michel Hasler, Reinhant Goebel, William Christie, Hugo Reyne, Mare Minkowski, Jean-Claude
Malgoire, Bob Van Asperen,., = dans les plus grands festivals francads et curopéens. 1l a enregistré de
nombreux disques, pour lesquels il a regu maintes récompenses, dont le prestigieux Prix Internatios
nal Vivaldi de la Fondation Cini (halie).

Philippe Foulon enseigne le viole de gambe, le violoncelle barague ot le baryton i cordes i Paris
(Conservitaires des X1 et VI arrondissements) et il donne régulicrement des cours en Espagne
(Curso de masica barroca y Roceoco de San Lorenzo del Escorial, Curso de Santiago de Compostela,
Curso de Musica Barroca de Segovia), 1 assure depuis 1997 des masterclasses (viole de gambe, vio-
loncelle baroque) au Conservatoire Royal Supéricur de Madrid.

Ihest fondateur du Lachrimae Consort, ensemble qui o ¢1¢ parriné par la Communauté Furo-
peenne, programme Kaldidoscope, pour La Chanson de Roland, - Roncevany, Vebos d'une bataille
« L Consort est soutenu par L DRAC Tle-de-France o le Conseil Général de Seine-ci-Marmne,

Passionné par les instruments disparus du XVI au XIXY siccle, il a entrepris un projet de résur-
rection de plusicurs instruments perdus, en collaboration avee Jean-Charles Léon, musicologue asso-
vie au CMBV, ¢t co-directeur antistique du Lachrimae Consort,

En 2001, le Lachrimae Consort reqoit le Premier Prix du Patrimoine pour la résurrection de i viole
d'Orpbée en premicre mondile, of présente les premiers coneens avec ol instrument aux festivals d'Am-
bronay et de Sablé, En 2003, le Conson ressuscite le piofonicefle dleemoner, avee le soutien exceptionnel
du Ministere de o Culture et de I Communication.

Depuis 1996, Philippe Foulon est directeur antistique des Agprés-Miei de Saint-fonp,

Phitipgpe Fowlenr bogenr Dis caveer as et sodoist ol the Brassels bueenationeal Festfvad (0 1983, He si-
feed (e Wielerriel Kidfhon s class af the foveld Gonservatory in Birassels, where he was aarded a pre-
niler prix, He noce plaes ety G dieoaeith Wielaned Kidflen (Paris, London, Maedrid. ) He s
cosfatnrder with focon-Michel Hester of the Limoges Darogue Eirsemble and with Mave Miikoweski of
Loy Musiclens ou Lontre

He has appocorod as o sododst or weith other msicions and ensenbles = under condnctors mc.-.'m.'mg
Lot Koo, feaor Miched Haster, Reinbont Goelsed, Williame Christie, Hugo Reyne, Meare Minkowsii,
Joenne=Clenriele Meatlpodve coned Bolb Vanr Asporent = et ety bimportant festivals throughont Europe, His
stetiny record s Deve carned him memerons aivards, including the prestigions Iiternationed Vieeldt
Pedze eneeneled Dy Lo Fondeezione il el ),

e also teaches i Pavis Conseroaioines of the XI enined XVIP avvondissements b piolea de gaanbe,
Heroegete ceflo coed barvion, A e rogidarly glves cosises i Spedn (Crirso de miisica Barvoce v Roe-
cocdd e S Lovenzo dol Bscoried, Crirso efe Senintipo de Composteda, Curso de Milsica Barrocad de Sego-
ctends daeh year be aldso grees masterclasses (oiola da penmba, Barogue cello) at the Royal Conserveatory
L Meelriel, .

Philippe Fordon s the finpider of the Lachrimeae Consort, The ensemble vecefves the support of the
tede-France Regfonal Sevedce for Crdttrad Affenivs (ORAC) an the Seine-eb-Marite General Ceoineil,
i proddiection of Ly Clunson de Roland s spoisored e the European Comminity's Kaleidoscaope
Lo e,

He is keenly interestidd i e vecival of wesical instraineinds of the 160 19" centuries, With the musi-

-,-'r.l'ql".'u'.fI,-‘{_‘.[H'.'-I(,'.'?.’.H]"H\' Feon, b is elso jodnt artistic divector of the Lachrimae Consort, he has ember-
Cod oni a project 1o repdee seeeral nsteriments that bave been lost. In 2001, folfowing the revival of the

wle d'Orphée Cahifch wes rewetrded with the Netional Heritage Prizel, the Lachiimae Consort gave
e first concents with W iustrranen at the Anbronay and Sablé festivals. In 2003 the ensemble vepi-
soed the violoneello dhamore, Jor alvich it received the exceptional support of the French Ministry of
Crltnre and Conpereiicalion,
Phitippe Fordon has beon artistic divector i the Aprés-Midi de saint-Loup since 1996,
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