totalité des sonates de Schubert.

Nadia Boulanger a écrit sur lui : «No#l Lee est un des
plus beaux musiciens que j'ai rencontrés. Compositeur
d'une réelle personnalité, il a la délicatesse et la force, la
perception aigud des ressources de son instrument, le
sens de la hiérarchie des valeurs et une compréhension
totale des ceuvress.

En 1986, il est lauréat du Concours de Compositionde la
Fondation de France Arthur Honegger.

An american pianist and composer, Noél Lee has com-
pleted his studies at Harvard University and at the New
England Conservatory of Music in Boston. Then he went to
Paris in 1948 to attend Nadia Boulanger's classes, chiefly
devoting himself to composition for which he won the Prix
Lili Boulanger. Since then, simultaneously leading an inter-
national career as a composer, a chamber pianist and a
soloist, Lee has distinguished himself by the range of
his repertoire.

His important discography - one hundred and thirty
long-playing records, seven of which won awards - inclu-
des Debussy's integral work for piano and all Schu-
bert's sonatas.

Nadia Boulanger wrote about him : «Noél Lee is one of
the finest musicians | have ever met. Composer with a real
personality, he has refinement and strength, the acute per-
ception of the resources of his instrument, the sense of the
hierarchy of values and a total under-standing of the

2 works».

In 1986, he won the Fondation de France Arthur Honeg-
ger Prize for composition.

No#l Lee, Amerikanischer Pianist und Komponist, studiert
an der Harvard-Universitéit und am Konservatorium von Neu-
England in Boston. Dann kommt er 1948 nach Paris, um
den Kursus von Nadia Boulanger zu besuchen, indem er
sich zuerts der Komposition widmet, wo er den Lili
Boulanger-Preis erhilt. Lee, der gleichzeitig eine interna-
tionale Karriere als Komponist und Pianist, als Kammer-
musiker und auch als Solist ausibt, zeichnet sich durch
sein breites Repertorium aus, und hat so zahireiche
Preise bekommen, z.B. den der Amerikanischen Aka-
demie flr Kunst und Literatur fir sein Gesamtwerk.

Seine dreissighundert Schallplattenaufnahmen sieben
davon sind preisgekrtnt, enthalten unter anderem die
gesamte Klaviermusik von Debussy, sowie alle Schubert-
sonaten.

Nadia Boulanger schreibt {iber ihn : «<Noé&l Lee ist einer
der schinsten Musiker, denen ich begegnet bin. Er ist ein
Komponist mit wirklicher Perstnlichkeit, und hat aber
auch die Sanftheit und die Kraft, die scharfe Auffassungs-
gabe der Mittel seines Instrumentes, den Sinn fUr die
Werthierarchie und ein totale Verstindnis fur die Werke-.

Im Jahre 1986, ist er Preis trdger der Fondation de
France Arthur Honegger im Fach Komposition.
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“De la forét de Bohéme” ,0p.68
“Légendes” .op.59
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Antonin~ .

l)von AK « DE LA FORET DE BOHEME, op. 68 (1884)
* LEGENDES, op. 59 (1881)

Il existe une école pianistique tchéque, mais elle
nous est, aujourd’hui encore, inconnue. Il est vrai
qu'elle s'est toujours développée en marge d'ceu-
vres plus spectaculaires, symphoniques ou lyri-
ques, et toujours sur le mode intime, destinées
davantage au salon familial qu'a I'estrade. Chez
Smetana, Dvorék et Janacek, sans oublier Suk et
Novaék, elles expriment l'impressionnisme du caeur
ou illustrent une tradition populaire dansée ou chan-
tée. Il existe peu de pieces a proprement parler
descriptives malgré leurs titres souvent évocateurs,
mais au contraire elles tissent un lien affectif entre le
sujet choisi et I'artiste qui s'en inspire (1).

C'est avec cet esprit qu'il faut les écouter car, au-
dela du charme simple, jamais emphatique, discre-
tement coloré, on peut en saisir la profondeur hu-
maine au sens domestique et quotidien. Le maftre
est & son piano et met en forme des émotions qu'il
offre en partage comme dans la coutume villa-
geoise du pain et du sel. Ces remarques convien-
nent tout naturellement & Dvorak qui, en dépit des
honneurs et d'une gloire universels connus de son
vivant, s'est proclamé «un musicien tcheéque tout
simple» n'aimant rien mieux que sa reiraite de
Vysoka ol lui rendaient visite des hétes familiers
des bois et lacs proches.

Le cycle des dix Légendes, opus 59, date de la
période dite «slave» de Dvorék dont on sait I'afta-
chement & la race ancestrale. Cette période se situe
approximativement de 1878 & 1884 et fut ouverte
par une premiere série de huit Danses Slaves écri-
tes pour piano a quatre mains a la demande de son
éditeur Simrock pour faire pendant aux Danses
hongroises de Brahms. Il en orchestra trois immé-
diatement, et le reste dans les mois qui suivirent, en

méme temps qu'il poursuivait la composition des
trois Rhapsodies slaves pour orchestre qu'il dédia a
Illustre chef d'orchestre Hans Richter, dédicataire
aussi de la Sixiéme Symphonie (1880) et qui sera
un grand défenseur des ceuvres du compositeur
tchéque a l'étranger (2).

Les dix Légendes furent, comme les Danses sla-
ves, composées pour piano & quatre mains, immé-
diatement orchestrées pour connaitre sous cette
forme une carriére presque identique, trés popu-
laire, alors que la version originale ne fut réellement
intégrée au répertoire pianistique que plus tard.
Comme les Danses slaves, elles firent les délices,
non seulement de Simrock, mais du séveére critique
viennois Hanslick qui en fut le dédicataire et, sur-
tout, du grand ami Brahms pris d'affection trés t6t
pour son jeune collégue tcheque.

Il est aisé de considérer que les Légendes ne
constituent qu'un apport modeste au catalogue
d'un compositeur de quarante ans, illustre et chan-
ceux, auteur de six symphonies, d'une dizaine de
quatuors, de quatre quintettes et de quatre trios,
d'un superbe Stabat Mater et de plusieurs opéras
(3), joué a Vienne, Berlin et Londres par les plus
grands interprétes, ne serait-ce que le célébre Joa-
chim dont il s'était fait un ami, & qui il avait dédié son
concerto pour violon en 1879, ceuvre qu'il révisa sur
ses conseils 'année suivante (4). Les ceuvres compo-
sées 4 cefte épogque sont presque systématique-
ment marquées par le slavisme musical, soit qu'elles se
présentent en tout ou partie comme une stylisation
de certains rythmes caractéristiques, ou que leur
origine soit facilement identifiable ou annoncée
ouvertement. |l ne faut pas oublier que l'année
1881, date de composition des Légendes, est celle
de l'inauguration du Théétre National qui fut 'affaire
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de tous les tcheques, poétes, peintres et musiciens.
La période 1878-1884 a donc été celle d'une gran-
de effervescence militante, s'ouvrant par le cycle
national de Smetana, M4 Viast (Ma Patrie) et les
gigantesques travaux du Grand Théétre ouvertle 11
juin 1881 par la création de Libuse, opéra mythique
el prophétique du méme Smetana. Comme en
réplique aux ceuvres militantes du grand composi-
teur, le jeune peintre Nikolas Ales, 4gé de vingt-cing
ans, fut chargé d'une fresque pour le grand foyer
intitulé aussi «Patrie», alors que I'on inscrivit sur le
fronton de scéne : «La Nation & elle-méme». Hélas,
le théétre brlla presque immédiatement et fut inau-
gure officiellement, aprés travaux, le 18 Novembre
1883 (5). Le rideau de scéne du jeune peintre Vaj-
tech Hynais se leva de nouveau sur I'histoire légen-
daire des origines, relatant les noces de Libu%e et
du laboureur Premys|, fondateur de la premiére
dynastie de Bohéme.

Les dix Légendes sont évidemment d'un militan-
tisme national plus effacé comme I'était Dvorak lui-
méme par rapport a Smetana, mais tout aussi volon-
taire et le disant & chaque occasion, résistant méme
aux «conseils» de ses amis de Vienne et de Berlin,
notamment de son éditeur, quand ils critiquérent le
choix de Dimitri, choix «slave», pour honorer la nou-
velle scéne nationale (6). lls eussent préféré une
ceuvre composée sur un texte allemand, exportable
a Vienne et Berlin. Mais qui sait écouter ces piéces
si différentes, y trouvera tout DvoFak de I'dge mur et
a travers les sonorités du clavier, celles de son
orchestre. Il n'était pas lui-méme un virtuose, jouant
du piano comme un compositeur. Fils de boucher,
issu d'un milieu villageois, il jouait, étant jeune, du
violon ou de l'alto dans la taverne du village et n'a
jamais boudé I'atmospheére feutrée de la brasserie,
microcosme de la société tchéque d'alors. C'est
pour cela peut-étre que des piétres snobs intellec-
tuels lui en ont fait le reproche, le traitant facilement
de compositeur de brasserie. Le piano des riches
ne fut pas son instrument de jeunesse et en fait de
clavier, il connaissait mieux I'narmonium ou le petit
a4

orgue de 'église ou il exergait. Il fallut le pousser
pour qu'il composét en 1876 un concerto pour
piano, mais il ne le fit pas comme la mode 'eut pres-
crit, avec un esprit pianistique dominant.

Le piano restait pour lui I'instrument du contréle
sur lequel toute musique devait pouvoir se retrouver
en dépit de la limitation de |a palette des sonorités et
des couleurs. C'est aussi la raison pour laquelle
l'instrument devait convenir a la confidence comme
le crayon suffit & I'esquisse qui est déja tout I'ceuvre
pour l'artiste et les amis les plus proches.

C'est au plus haut de sa gloire, a I'aube de ses
grands succés en Grande-Bretagne qui le recevait
en mars 1884, dirigeant lui-méme son Stabat Mater
de 1877, sa Sixiéme Symphonie, la deuxiéme
Rhapsodie slave, I'Ouverture Hussite, le Scherzo
Capriccioso et le Nocturne pour cordes, qu'il composa
cette Suite de six piéces au titre caractéristique : De
la Forét de Bohéme. Elles sont écrites dans la
méme veine qui allait inspirer sa touchante cantate
Chemise de Noces composée sur un texte du poéte
populaire K.J. Erben. C'est I'ambiance de Vysoka
que I'on trouve ici, non une description, mais le cli-
mat de joie paysanne, de tendresse, d'cccupation
familiére, tout prés de la nature. Malgré la discrétion
du langage, ce n'est pas une retraite ou un repli,
mais I'extériorisation, sans excés d'humeur, en dépit
de sous-titres suggestifs (Pendant les veillées,
Pres du lac noir, Le sabbat des sorciéres, A I'af-
fat, Le calme, Dans les temps orageux), d'impres-
sions personnelles liées & la maison, a la forét, au
lac, et & la faune mythique et mystique de Vysoka.
Dans ce climat, Dvorék allait préparer sa Septiéme
Symphonie, composée pour Londres, ou elle sera
créée, sous sa direction, dés le 22 avril suivant
(1885) et son oratorio national sur un texte du grand
poéte Jaroslav Vrchlicky : Sainte Ludmilla (1886).
En se convertissant a la foi chrétienne, Ludmilla et le
Prince Borivoj affirment, en méme temps, |a slavité
du peuple tchéque, le baptéme royal se déroulant
dans la cathédrale de Velehrad, capitale de la gran-

confidence just as the pencil is sufficient for the
sketch which is already the whole work for the artist
and his closest friends.

He was at the height of his glory, at the dawn of his
major success in Great Britain which welcomed him
in March 1884, conducting himself his Stabat Mater
of 1877, his Sixth Symphony, the Second Slavonic
Rhapsody, the Hussite Overture, the Scherzo
Capriccioso and the Nocturne for Strings, that he
composed this Suite of six pieces with the characte-
ristic title : From the Bohemian Forest. They were
written in the same vein that was to inspire his
moving cantata The Spectre's bride composed on a
poem by the popular poet K.J. Erben. It is the
atmosphere of Vysoka that one finds here, not a
description, but the climate of peasant joy, of ten-
derness, familiar occupation, all close to nature.
Despite the restraint of the language, it is not a
retreat or a withdrawal, but the exteriorisation,
without excessive humour, despite its suggestive
subtitles (At evening time, By the black lake, Wit-
ches' sabbath, On the watch, Silence, In stormy
times), of personal impressions linked to the house,
the forest, the lake, and to the mythical and mystical
Vysoké fauna. In this climate, Dvorak began to pre-
pare his Seventh Symphony, composed for Lon-
don, where it was first performed, with the composer
conducting, as soon as the following April 22.
(1885) and his national oratorio on a text by the great
poet Jaroslav Vrchlicky : Saint Ludmila (1886). In
becoming converted to the Christian faith, Ludmila
and Prince Borivoj affirm, through the royal baptism

which takes place in the cathedral of Velehrad, capi-
tal of greater Moravia, the Slavonicness of the Czech
people. In this way, Dvoréak's preoccupations prefi-
gure those, extremely militant, of Janatek compo-
sing his Glagolitic Mass.

Thus the simple man of Vysoka, in his Bohemian
forest, is also one of great manifestos.

GUY ERISMANN
translated by Josephine de LINDE

(1) Curiously, Martin{, in contrast, has written relatively little
for piano alone, but 5 concerti and 5 works in which the piano
dominaLes,

(2) Dvorék agreed lo compose the 2nd series of Slavenic
Dances in 1886 at the request of his publisher Simrock.
(3) In 1881, Dvorék's catalogue of works already included
115 works according to Burghauser's list, aithough officially
the allocation of works composed during the composer's life
is limited to approximately 60, which is already an enormous
number. See Guy Erismann, A, Dvordk, Seghers 1966,
{4) Joset Joachim had already played the Sextet op. 48 and
the Quartel in £ flat major in the summer of 1879. In contrast,
although this concerto was dedicated to him, he was not the
first to perform it.

(5) The Theatre was effectively opened on June |l and the
official inauguration should have taken place on September
Il, The Theatre having burned down in August, Smetana,
although deal, conducted a concert in aid of the restoration
of the Theatre on the very day it should have been held : Sep-
tember 11. The official inauguration was thus held on No-
vember 18 1883.

(6) This opera, Dimitrif, takes up Pushkin's theme and relates
the pursuit of Boris Godounov after the triumph of the usur-
per Dimitri and the Polish woman, Marina.

Antonin~ .

DVORARK

Es gibt eine tschechische Klavierschule, aber sie
ist uns bis heute noch unbekannt. Es ist wahr, dass

* AUS DEM BOHMERWALD, Op. 68 (1884)
¢ LEGENDEN, Op. 59 (1881)

sie sich immer am Rande von beachtlichen, sym-
phonischen oder lyrischen Werken entwickelte, und
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immer auf zwanglose Art, mehr dem Familiensalon,
als der Bihne zugedacht. Bei Smetana, Dvorak und
Janadek, ohne Suk und Novéak zu vergessen,
driicken sie den Impressionismus des Herzens aus
und illustrieren eine Volkstradition des Tanzes und
des Gesanges. Es gibt, um es genau zu sagen,
wenig deskriptive Stiicke, trotz ihrer, oft stim-
mungsvollen Titel, aber sie knlpfen im Gegenteil
ein seelisches Band zwischen dem ausgewahiten
Thema und dem Kiinstler, der sich von ihm beein-
flussen lasst (1).

In diesem Geist also soll man sie anhéren, denn
jenseits der einfachen, niemals emphatischen,
diskret geschmickten Anmut, kann man ihre men-
schliche Tiefe im hauslichen und tagtdglichen Sinn
begreifen. Der Meister ist an seinem Klavier und gibt
Gefiihlen Ausdruck, die er zum Teilen anbietet, wie
bei der dérflichen Sitte des Brotes und des Salzes.
Diese Anmerkungen passen ganz natlrlich fir
Dvorék, der, trotz des Ruhmes und der allgemeinen
Ehrenbezeigungen, die er zu seinen Lebzeiten
kannte, sich immer als einen «ganz einfachen,
tschechischen Musiker» ausgab, und nichts mehr,
als seine Abgeschiedenheit in Vysoka liebte, wo ihn
vertraute Géste aus dem nahen Wald - und See-
gebiet besuchten.

Der zyklus der zehn Legenden, Op. 59, datiert
aus der sogenannten «slawischen» Periode Dvoréks,
dessen Verbundenheit zum uralten Geschlecht man
kennt. Diese Periode liegt ungefédhr zwischen 1878
und 1884 und wurde durch eine erste Folge von
acht Slawischen Tanzen eroffnet, auf einen Auftrag
seines Herausgebers Simrock fiir vierhdndiges
Klavier geschrieben, um als Gegenstlick zu den
Ungarischen Tdnzen von Brahms zu dienen. Er
richtete sogleich drei davon fir Orchester ein, und
den Rest in den nachfolgenden Monaten; zur
gleichen Zeit setzte er die Komposition der drei
Slawischen Rhapsodien fiir Orchester fort, die er
dem beriihmten Dirigenten Hans Richter widmete,
der auch eine Widmung fir die 6. Symphonie
8

(1880) erhielt und der ein grosser Verfechter der
Werke des tschechischen Komponisten im Ausland
sein wird (2).

Die zehn Legenden waren wie die Slawischen
Tdnze fur vierhdndiges Klavier komponiert und
sofort fir Orchester eingerichtet, um unter dieser
Form eine fast identische, sehr populdre Karriere zu
erfahren, wéhrend die Originalversion erst spéter
wirklich in das Klavierrepertoire aufgenommen
wurde. Wie die Slawischen Tdnze bereiteten sie
nicht nur Simrock héchste Freude, sondern auch
dem strengen wienerischen Kritiker Hanslick, dem
sie gewidmet waren, und vor allem dem grossen
Freund Brahms, der sehr friih eine Zuneigung zu
seinem jungen tschechischen Kollegen fihite.

Es ist leicht zu erwédgen, dass die Legenden nur
einen bescheidenen Beitrag zum Werkkatalog eines
vierzigjdhrigen, berlihmten und gliicklichen Kom-
ponisten darstellen, Autor von sechs Symphonien,
von ungefdhr zehn Quartetten, von vier Quintetten
und vier Trios, von einem herrlichen Stabat Mater
und von mehreren Opern (3), in Wien, Berlin und
London von den grdssten Interpreten gespielt, und
sei es nur von dem beriihmten Joachim, dessen
Freund er geworden war, dem er 1879 sein Concer-
to fiir Geige gewidmet hatte, ein Werk, das er auf
seinen Ratschlag im folgenden Jahr revidierte (4).
Die, in diesemn Zeitabschnitt komponierten, Werke
sind fast systematisch von einem musikalischen
Slavismus behaftet, sei es, dass sie alle oder zum
Teil als eine Stilisierung von gewissen charakteristi-
schen Rhytmen erscheinen, sei es, dass ihre Her-
kunft leicht identifizierbar, oder offen angekiindigt
ist. Man soll nicht vergessen, dass im Jahr 1881,
Kompositionsjahr der Legenden, die Einweihung
des Nationaltheaters stattfand, das die Angele-
genheit aller tschechischen Dichter, Maler und
Musiker wurde. Die Periode von 1878-1884 war
also von einer grossen kdmpferischen Unruhe und
begann mit dem nationalen Zyklus von Smetana,
Ma viast (Meine Heimat) und den gigantischen
Bauarbeiten des Grossen Theaters, das am 11. Juni

de Moravie. Par 13, les préoccupations de Dvorfak
annoncent celles, trés militantes, de Janadek com-
posant la Messe glagolitique.

Ainsi, 'hnomme simple de Vysoka, dans sa forét
de Bohéme, est aussi celui des grands manifestes.

Guy ERISMANN

(1) Curieusement, MartinG, par contre, a relativement peu
écrit pour le piano seul, mais 5 concerti et 5 ®uvres avec
piano dominant.

(2) DvoFak composera la 2éme série des Danses Slaves en
1886 a la demande de son éditeur Simrock.

(3) En 1881, le catalogue de Dvofék comptait déja 115
ceuvres selon le catalogue Burghauser, bien qu'officielle-
ment le numérotage des «opus» du vivant du compositeur se
limitait & 60 environ, ce qui est déja énorme. Voir Guy Eris-
mann, A. Dvorédk, Seghers 1966,

(4) Josef Joachim avait déja interprété le Sextuor op. 48 etle
Quatuor en mi bémol majeur dans I'&1é 1879, Par contre,
bien qu'en étant le dédicataire, il ne créa pas ce concerto.
(5) Le Thédtre fut ouvert effectivement le 11 Juin etl'inaugu-
ration officielle devait avoir lieu le 11 Septembre. Le Théétre
ayant brdlé en Aolt, Smetana, bien que sourd, dirigea un
concert au profit de la restauration le 11 Septembre méme.
L'inauguration officielle eut donc lieu le 18 Novembre
1883.

(6) Cet opéra, Dimitri, reprend le théme de Pouchkine et
relate la suite de Boris Godounov aprés le triomphe de
I'usurpateur Dimitri et de la polonaise Marina.

Antonin~

DVORARK

A Czech pianistic school exists, but it is still little
known tu us today. It is true that it always developed
outside more spectacular symphonic, or lyric works
and always in intimate mood, destined more for the
family salon than the concert platform, With Sme-
tana, Dvorak and Janatek not forgetting Suk and
Novék, these intimate works express impressionism
of the heart or illustrate a popular tradition, danced
or sung. There exist few descriptive pieces properly
speaking despite their often evocative titles, but on
the contrary, they weave an affectionate link bet-
ween the chosen subject and the artist it inspires (1).

One should listen to such works in this spirit for
beyond the simple charm, never emphatic, dis-
creetly coloured, one may plumb the human depths
of the domestic and everyday. The master is at his
piano and gives form to his emotions which he offers
to share with us as in the village custom of proffering
bread and salt to guests. These comments are quite

* FROM THE BOHEMIAN FOREST, op. 68 (1884)
* LEGENDS, op. 59 (1881)

naturally suited to Dvorak who, despite the honours
and universal glory he enjoyed during his lifetime,
proclaimed himself «quite simply a Czech musi-
cian=, liking nothing more than his country house at
Vysoké where he was visited by friendly hosts of the
nearby woods and lakes.

The cycle of ten Legends, opus 59, dates from
Dvoféak's so-called «Slavonic» period, his attach-
ment to the ancestral race being well known. This
period comes approximately between 1878 and
1884 and was opened by a first series of eight Sia-
vonic dances written for piano with four hands at the
request of his publisher Simrock to make a pair with
Brahms's Hungarian Dances. He orchestrated three
at once, and the remainder in the months which fol-
lowed while at the same time continuing with his
composition of three Slavonic Rhapsodies for or-
chestra which he dedicated to the renowned cong



ductor Hans Richter, to whom is dedicated also the
6th Symphony (1880) and who was to become a
great defender of the works of the Czech composer
abroad (2).

The ten Legends were, like the Slavonic Dances,
composed for piano for four hands, immediately
scored for orchestra and in that form enjoyed an
almostidentical career, extremely popular, while the
original version was not really integrated into the
piano repertoire until later. Like the Slavonic Dan-
ces, they were the delight, not only of Simrock, but of
the severe Viennese critic Hanslick to whom they
were dedicated and, above all of the great friend
Brahms who showed great affection for his young
Czech colleague right from the start.

It is easy to consider that the Legends constitute
but a modest contribution to the catalogue of works
of a fourty-year-old composer, renowned and
lucky, author of six symphonies, a dozen quartets,
four quintets and four trios, a superb Stabat Mater
and several operas (3), performed in Vienna, Berlin
and London by the greatest interpreters, not least
among them the famous Joachim who became a
friend and to whom Dvofék dedicated the Concerto
for violin in 1879, a work revised on Joachim's
advice the following year. The works composed at
this period are almost all systematically marked by
musical Slavism, whether they appear wholly or in
part like a stylisation of certain characteristic rhy-
thms, or whether their origin is easily recognizable
or openly declared. It is important to remember that
the year 1881, date of the composition of the
Legends, is that of the inauguration of the National
Theatre which involved all Czechs, poets, artists and
musicians . The period 1878 to 1884 thus is one of
great militant agitation, opening with Smetana's
national cycle, M4 Viast (My Homeland) and the

gigantic works of the National Theatre opened one
June 11 1881 with the creation of Libu$e, mythical
and prophetic opera by the same Smetana. As if
replying tothe stirring works of the great composer ,
the young painter Nikolas Ales, aged twenty five
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years, was commissioned to paint a fresco, also cal-
led «Homelands», for the great foyer, while written on
the front of the stage was : «The Nation unto itself».
Alas, the theatre burned down almost immediately
and was officially inaugurated, on November 18,
1883 (5) after repair work. The stage curtain, by the
young painter Vajtech Hynais, rose again on the
legendary history of ancestors, portraying the wed-
ding of Libuse to Premysl the farm worker, founder
of the first Bohemian dynasty.

The ten Legends are obviously of more discreet
nationalism as was Dvofék himself compared with
Smetana, but just as deliberate, repeating it whene-
ver he had the opportunity, resisting even the
«advice» of his friends in Vienna and Berlin, those of
his publisher in particular, when they criticised the
choice of Dimitrij, «Slavonic» choice, to honour the
new national stage (6). They would have preferred a
work composed on a German text, exportable to
Vienna and Berlin. But those who know how to listen
to these pieces so different, will find the wholly
mature Dvofék and through the sonorities of the
keyboard, those of his orchestra. He was not himself
a virtuoso, playing the piano like a composer. The
son of a butcher, from a village background, while
still young he played the violin or viola in the village
inn and did not disdain the stuffy pub atmosphere,
microcosm of Czech society at that time. For that
reason perhaps, weak intellectual snobs reproa-
ched him, treating him readily as a composer for
pubs. The piano of the rich was not the instrument of
his youth and, as for the keyboard, he knew better
the harmonium or the small church organ on which
he practised. He had to be coaxed into writing a
concerto for piano in 18786, but he did notdoitin the
proscribed manner, with the piano part domina-
ting.

The piano remained for him the master instrument
on which all music could be played despite the limi-
tation of its range of sonorities and colours. Itis also
the reason for which the instrument should match

1881 mit der Urauffihrung von Libude erttinet
wurde, mythische und prophetische Oper des
selben Smetana. Gleichsam als Erwiderung zu den
kdmpferischen Werken des grossen Komponisten,
wurde der junge Maler Nikolas Ales, damals 25
Jahre alt, mit einer Freske fir das grosse Foyer
beauftragt, das auch mit «Heimat» betitelt war,
wihrend die Blihnenwand die Einschrift trug : «An
die Nation fir sich selbst». Das Theater brannte
beinahe sofort ab und wurde offiziell nach der
Wiederherstellung am 18. November 1883 erdfinet
(5). Der Szenenvorhang, von dem jungen Maler
Vajtech Hynais erhob sich von Neuem fir die sa-
genhafte Herkunftsgeschichte, die von der Hochzeit
von Libuse und dem Bauern Premys!, dem Griinder
der ersten béhmischen Dynastie erzdhlte.

Die zehn Legenden sind offensichtlich mehr zu-
riickhaltend im nationalen kdmpferischen Geist, wie
es Dvorék im Vergleich zu Smetana war, aber er war
genauso voluntaristisch und sagte es bei jeder
Gelegenheit, indem er sich selbst den «Ratschidgen»
seiner Freunde in Wien und Berlin und besonders
seines Herausgebers widersetzte, wenn sie die
Wahl Dimitris als eine «slawische» Wahl kritisierten,
um die neue Nationalblihne zu beehren (6). Sie
hétten ein, auf deutschem Text komponiertes, Werk
bevorzugt, das nach Wien und Berlin exportféhig
war. Aber derjenige, der diese so verschiedenen
Stiicke anzuhdren weiss, wird hier den ganzen
Dvordk im reifen Alter finden und durch die
Klangfarben der Tastatur, jene seines Orchesters.
Er selbst war kein Virtuose, er spielte Klavier wie ein
Komponist. Als Sohn eines Metzgers, aus dérflichem
Milieu stammend, spielte er, als er jung war, Geige
und Bratsche in der Dorftaverne und verschmahte
niemals die filzige Brauereiatmosphére, Mikrokosmos
der damaligen tschechischen Gesellschaft. Vielleicht
machten es ihm deswegen die Kimmerlichen intel-
lektuellen Snobs zum Vorwurf, indem sie ihn leicht
als Brauereikomponisten behandelten. Das Klavier
der Reichen war nicht sein Jugendinstrument
gewesen, und was die Klaviatur angeht, so kannte

er besser das Harmonium oder die kleine Orgel in
der Kirche, wo er tdtig war. Man musste ihn an-
treiben, damit er 1876 ein Concerto flr Klavier
komponierte, aber er machte es nicht, wie die Mode
es vorgeschrieben hétte, mit einem dominierenden
Geist fir das Klavier.

Das Klavier blieb fiir ihn das Kontrollinstrument,
auf dem sich jede Musik wiederfinden kdnnen
miisste, trotz der Begrenzung der Kiangfarbenpa-
lette. Dies ist auch der Grund, aus welchem das
Instrument zur vertraulichen Mitteilung passen
musste, gleich des Bleistiftes, der zur Skizze geniigt,
die schon das ganze Werk flir den Kiinstler und die
néchsten Freunde darstellt.

Am Anfang seines grossen Erfolges in Grossbri-
tannien, das ihn im Méarz 1884 empfing, wahrend er
selbst sein Stabat Mater aus dem Jahr 1877, seine
6. Symphonie, die 2. Slawische Rhapsodie, Die
Hussiten, das Scherzo Capriccioso und
die Nocturno fiir Streichorchester dirigierte , kom-
ponierte er auf der Spitze seines Ruhms diese Suite
von sechs Stiicken mit dem charakteristischen Titel :
Aus dem Bséhmerwald. Sie sind in der selben
Stimmung geschrieben, die seine riihrende Kantate
Die Geisterbraut beeinflussen wird, auf einen Text
des Volksdichters K.J. Erben komponiert. Man
findet hier die Umwelt von Vysokd, keine Beschrei-
bung, sondern die Atmosphére von Bauernfreude,
von Zértlichkeit, von vertrauter Beschaftigung ganz
nah an der Natur, Trotz der zurlickhaltenden Sprache,
ist es kein Riickzug, sondern eine Geflihisdusserung,
ohne Ubermass von Temperament, trotz der an-
schaulichen Untertiteln (Die Wache, Am schwarzen
See, Walpurgisnacht, Auf dem Anstand, Die
Stille, Aus stiirmichen Zeiten), alles personliche
Eindriicke, die mit dem Heim, dem Wald, dem See
und der mythischen und geheimnisvollen Fauna
von Vysoka verbunden sind. In diesem Klima be-
reitete Dvoréak seine, fiir London komponierte, 7.
Symphonie vor, wo sie unter seiner Leitung am
folgenden 22. April (1885) uraufgefiihrt wird und
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sein nationales Oratorium, nach einem Text des
grossen Dichters Jaroslav Vrchlicky : Sancta
Ludmilla (1886). Indem sie zum christlichen Glauben
Ubertreten, behaupten Ludmilla und der Prinz
Borivoj gleichzeitig das Slaventum des tschechi-
schen Volkes, und die kdnigliche Taufe wird in der
Kathedrale von Velehrad, der Hauptstadt von Mora-
vien zelebriert. Dadurch kiindigen die fixen Ideen
Dvoréks jene von Jana&ek an, der die Glagolitische
Messe komponierte.

So ist der einfache Mann von Vysok4 in seinem
Béhmerwald auch jener der grossen Manifeste.

GUY ERISMANN
Ubersetzt von Maria-Elisabeth PLANK-SERFATY

(1) Martini dagegen hat merkwiirdigerweise relativ wenig
fiir Soloklavier geschrieben, aber flinf Concerti und fiinf
Werke, wo das Klavier vorherrschi.

(2) Dvorédk komponierte die 2. Serie der Slawischen Ténze,
1886, auf Nachfrage seines Herausgebers Simrock.

(3) 1881 enthielt der Werkkatalog Dvorak schon 115 Werke
nach dem Burghauserkatalog, obwohl offiziell die Opusbezif-
ferung zu Lebzeiten des Komponisten sich auf sechzig
begrenzte, was schon enorm ist. Siehe auch Guy Erismann,
A. DvoFék, Seghers 1966.

(4) Josef Joachim hatte schon das Sextett op. 48 und das
Quartett in Es-Dur im Sommer 1879 interpretiert. Dagegen,
obwohl es ihm gewidmet war, wirkte er nicht bei der Urauf-
flirung mit.

(5) Das Theater wurde in der Tat am 11. Juni gedffnet und
die offizielle Erdffnung sollte am 11. September stattfinden.
Da das Theater im August gebrannt hatte, dirigierte Smetana,
obwohl er taub war, ein Konzert zugunsten der Wieder-
hersteliung an dem selben 11. September. Die offizielle
Eréfinung fand also am 18. November 1883 statt.

(6) Diese Oper', Dimitri, greift wieder das Thema von
Pouchkine auf, und erzéhit die Fortsetzung von Boris
Godunow nach dem Triumph des Usurpators Dimitri und
der Polin Marina.
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CHRISTIAN IVALDI

Aprés des études trés complétes au Conservatoire de
Paris, ou il obtient 5 premiers prix, Christian Ivaldi est trés
vite considéré comme un des meilleurs musiciens de sa
génération, et partenaire recherché, on 'entend aux cdtés
d'instrumentistes & cordes (Accardo, Amoyal, Ferras,
Gendron, Gitlis, Krivine, Lodéon, Meunier, Pasquier, Qua-
tuor Parrenin, Suk...), & vents (Debost, Larrieu, Portal...) et
de pianistes (Argerich, Barbizet, Ciccolini, Helffer, Joy,
Katchen, Lee, Pludermacher, Rouvier). |l aborde avec
bonheur tous les domaines que lul permet son instrument,
gréce & une exceptionnelle curiosité musicale. Son godt
pour la musique vocale I'a incité trés tot & travailler avec
des chanteurs ; en quelques années, il a acquis dans ce
domaine une réputation internationale avec Bacquier,
Berbié, Berbérian, Christoff, Crespin, Cuenod, Denize,
Eda-Pierre, Finnild, Forrester, Gobbi, Hendricks, Mesplé,
Reinemann, Rhodes, Streich, Souzay, Van Dam.

Comme soliste, il s'est fréiquemment produit avec or-
chestre, sous la direction de chefs comme Amy, Benzi,
Boulez, Bruck, Casadesus, Constant, Dervaux, Fournet,
Maderna, Plasson, Solti, Tabachnik... En I'espace de 15 ans,
Ivaldi a enregistré une cinquantaine de disques, dont plu-
sleurs ont obtenu des prix. Christian Ivaldi enseigne au
Conservatoire de Musique de Paris.

After very thorough studies at the National Conservatory
in Paris, where he received five «First prices=, Christian
Ivaldi is quickly considered as one of the best musicians of
his generation, and a much sought - after collaborator, he
performs with stringed instrumentalists (Accardo, Amoyal,
Ferras, Gendron, Gitlis, Krivine, Lodéon, Meunier, Pas-
quier, Quatuor Parrenin, Suk...), with wind players
(Debost, Larrieu, Portal...), and with pianists (Argerich,
Barbizet, Ciccolini, Helffer, Joy, Katchen, Lee, Pluderma-
cher, Rouvier...).

He approaches with success every domain which his
instrument permits, thanks to his exceptional musical
curiosity.

His predilection for vocal music prompted him from the
beginning to collaborate with singers ; within a few years,
he acquired an international reputation in this domain with
Bacquier, Berbié, Berbérian, Christoff, Crespin, Cuenod,
Denize, Eda-Pierre, Finnila, Forrester, Gobbi, Hendricks,
Mesplé, Reinemann, Rhodes, Streich, Souzay, Van Dam.

As solist, he has frequently performed with orchestra,
under the following conductors: Amy, Benzi, Boulez,
Bruck, Casadesus, Constant, Dervaux, Fournet, Maderna,
Plasson, Solti, Tabachnik... During the last 15 years, Ivaldi
has recorded around 50 discs, the majority of which obtai-

ned prices. Christian Ivaldi is professor at the Paris
Conservatory.

Nach grundlichem Studium am Conservatoire de Paris,

wo er finf erste Preise erhielt, wurde Christian Ivaldi sehr
schnell als einer der besten Musiker seiner Generation
betrachtet und als vielbegehrter Partner h&rt man ihn
zusammen mit Streichern (Accardo, Amoyal, Ferras,
Gendron, Gitlis, Krivine, Lodéon, Meunier, Pasquier,
Quatuor Parrenin, Suk...), Blésern (Debost, Larrieu,
Portal...) und Pianisten (Argerich, Barbizet, Ciccolini,
Helffer, Joy, Katchen, Lee, Pludermacher, Rouvier), kurz,
auf allen Gebieten, die sein Instrument ihm erlaubt, dank
einer ausserordentlichen Wissbegierde.
Seine Zuneigung zur Vokalmusik hat ihn sehr frih mit
S#ngern zusammen arbeiten lassen ; in einigen Jahren er-
langte er auf diesem Gebiet einen internationalen Ruf,
zusammen mit Bacquier, Berbié, Berbérian, Christoff,
Crespin, Cuenod, Denize, Eda-Pierre, Finnild, Forrester,
Gobbi, Hendricks, Mesplé, Reinemann, Rhodes, Streich,
Souzay, Van Dam.

Als Solist trat er héufig mit Orchestern auf, unter Leitung
von Dirigenten wie, Amy, Benzi, Boulez, Casadesus,
Constant, Dervaux, Fournet, Maderna, Plasson, Solti,
Tabachnik...

Innherhalb von finfzehn Jahren hat Ivaldi ungeféhr
finfzig Schallplatten aufgenommen, von denen mehrere
unter ihnen Preise gewannen. Christian Ivaldi lehrt am
Conservatoire de Musique de Paris.

NOEL LEE

Pianiste et compositeur américain, Noél Lee a poursuivi
ses études & 'Université de Harvard et au Conservatoire
de la Nouvelle Angleterre 4 Boston, Puis il vient & Paris en
1948 pour suivre les cours de Nadia Boulanger, se consa-
crant d'abord & la composition dont il obtient le Prix Lili
Boulanger. Menant de pair une carriére internationale de
compositeur et de pianiste, chambriste aussi bien que
soliste, Lee se signale par I'étendue de son répertoire et
s'est vu décerner de nombreuses distinctions dont celle
de I'Académie Américaine des Arts et Lettres pour l'en-
semble de son ceuvre.

Sa discographie importante - cent trente microsillons
dont sept couronnés de prix - comprend notamment ['in-
tégrale de la musique de piano de Debussy, ainsi que la
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