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Concerto pour clarinette et orchestre (2002) Concerto pour alto et orchestre a cordes avec piano
Editions Jobert (total time : 30'28) (1998 — 2002)

Editions Jobert (total time : 23'56)
[1] Bua’ (Indonésie), rite du soleil levant e
Kouchnai (Ouzbékistan), improvisation 10] 1= Mouvement (11°02)
Guegues (Albanie), chant funebre (3'39)

[2] sitot me soi (France), chant troubadour :
Madrosh (Syrie), chant liturgique [11] 2¢ Mouvement (12'54)
N6 (Japon), interjections du théatre nd (3'15)

[3] Beranca (Macédoine), danse
Ngapa (Australie), cérémonie du Réve de la pluie
Nira (Maroc), improvisation (3'29)

(4] Hat chéo (Viétnam), chant du sorcier du théatre hat cheo
Madme (lles Salomon), cycle funebre
Chinos (Chili), chant des alféreces (2'56)

(5] Rdo-rje’jigs-byed dbang (Tibet), psalmodie boudhique
Doudka (Bi€lorussie), improvisation
Pane (Bohéme), chant liturgique (4'12)

16| Mané igini kamu (Papouasie-Nouvelle Guinée), chant pour laver un enfant
Nipaquhiit (Arctique), jeux vocaux
Avaz (Iran), chant persan (3'04)

17 ] skutchna (Yiddish), danse juive
Czardas (Moldavie), danse
Sousta (Grece), danse (3'57)

|8/ Pasi but but (Taiwan), chant de pricre pour une récolte abondante du millet
Ghau kilori (Mélanésie), orgue éolien pour I'immersion d’un cadavre dans la mer
Leiskis leiskis saulela (Lituanie), chanson des moissons (3'01)

(9] Tioudiouk (Turkménistan), improvisation
Sampatye (Sénégal), chant des jeunes filles initices
Xwaaxa (Nouvelle Calédonie), discours rituel (255)
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KRYSTOF MARATKA ET L'ATTRAIT VERS LE LOINTAIN.

« Distance » et « ailleurs » sont des mots-clef pour accéder au monde poétique de Krystof Mafatka: « distance »
d'ici et de maintenant vers un « ailleurs » quelque part au dela. Ses ceuvres les plus marquantes nous invitent i
des voyages dans l'espace et le temps. Son Trio avec piano de 2002 s'intitule Anthologie des Réves, ct bien siir
les réves peuvent s'envoler vers les mondes les plus ¢loignés sans que nous quittions notre place. Sa piece d’or-
chestre récemment créée Otisk explore hypothese audacieuse quant 2 la nature de la musique du Paléolithique
il y a quatre-vingt mille ans, et ce n'est la que le point de départ d'un Opéra a venir. Les deux ceuvres réunics
sur notre CD sont également des tentatives d’explorer ou de réinterpréter des réalités du passé ou de T'espace
lointains. Alors quAstrophonia, fidele a son inspiration interstellaire, demeure fondamentalement de la musique
«abstraite », Luminarium par contre se rattache a un genre tres personnel de réalisme (ou de surréalisme ?) poé-
tique. Les deux ceuvres sont avant tout des Concertos, et la virtuosité instrumentale y est mise en ceuvre comme
un moyen de s'échapper vers le monde libre des réves. Mais la maniere dont ces réves nous sont transmis nous
permet de préserver la liberté de notre propre imagination. Cette musique se situe a I'extréme opposé de I'in-
tellectualisme structuraliste, et la maitrise technique considérable, impressionnante méme, du compositeur, n'est
jamais une fin en soi, mais le moyen le plus efficace de nous faire accéder au coeur de son univers poétique.

Astrophonia fut commencé en 1998, et la premiere de ses deux parties fut achevée a Prague en septembre
de cette année. Mais la seconde partie ne suivit que quatre ans plus tard, ayant été terminée le 13 juillet 2002,
apres la composition de Luminarium. C'était un vrai défi de reprendre le travail apres un intervalle aussi long,
et il existait un risque réel d’hétérogénéité entre les deux parties. Des expériences de ce genre s'étaient souvent
soldées par un échec (qu'on se souvienne de 'exemple bien connu de 'opéra de jeunesse de Stravinsky Le Ros-
signol 1), mais la réussite de Martatka fut parfaite. Sa seconde partie débute éxactement la ot s'arrétait la p
micre, et aucun auditeur non prévenu ne pourrait localiser la soudure, surtout si les deux picces sont exécutées
pratiquement sans pause, ainsi qu'il advient sur notre CD.

Astrophonia est un Concerto pour Alto, cordes et un piano. Celui-ci est bien davantage qu'un complément
orchestral, mais il n'est cependant pas un second soliste, plutot une couche sonore automne, ainsi que le pré-
cise indication du titre « avec piano » 11 s"agit d'un voyage poctique dans les espaces interstellaires, vers cet infini
ou le temps et I'espace se confondent. Bien sGr, on n'y trouve aucune trace de « musique de science-fiction »,
dont aucun des clichés n'apparait. Il sagit plutot d'une méditation trés subjective en contemplant un univers dans
lequel il ne semble y avoir aucune place pour les sentiments personnels d'un individu. Et c’est justement cette
contradiction qui génere les puissantes tensions de la musique. Le langage sonore est tres libre, quelques asso-
ciations quasi-tonales naboutissant jamais a une tonalité en soi, le matériau des hauteurs va de I'unisson aux fluc-
tuations microtonales, mais ¢galement au bruit & hauteur non-précisée. Les structures verticales de I'acuvre résul-
tent d'un montage de différentes couches simultanées. Le compositeur lui-méme  indique que T'orchestre
représente l'espace statique et hors-temps et le piano le temps pulsé, le soliste exprimant les réactions de 'ame
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humaine. Mais cette répartition est en fait beaucoup plus subtile et complex
faut définir les différentes catégorie: réalis
a deux, ou méme a toutes les trois sources sonores.

, et afin de la comprendre il nous
par les techniques de jeu, dont certaines sont communes

Ainsi, la participation de I'Alto solo releve de trois catégories principales : (1) des sons harmoniques lon-
guement tenus ou en fluctuations rapides, (2) des lignes mélodiques planantes et lyriques, (3) des rythmes
rapides et bris¢s avee d'ipres accords arrachés et des pizzicati percussifs. Toutes trois se combinent en une par-
tie soliste d'une difficulté et d'une virtuosité impressionantes, car il s'agit bien d'un des Concertos les plus
brillants et les plus riches d'effets jamais écrits pour cet instrument trop souvent négligé.

L'orchestre & cordes produit cinq catégories sonores différentes : (1) de longues tenues de « souffles » sans
aucune hauteur, une sorte de doux « bruit blanc » (cest ainsi que 'oeuvre débute), (2) des tenues en sons har-
moniques (équivalant 2 la catégorie 1 du soliste), (3) des unissons sur une hauteur claire et précise, mais super-
posant différentes attaques et servant de point de repos ou darticulations formelles, (4) un tissu polyphonique
legato avec glissandi ¢t micro-intervalles (correspondant a la catégorie 2 du soliste), et ce sont les épisodes
les plus intensément expressifs et les plus absolument beaux, (5) des passages rudes, tendus, voire chaotiques
de polyphonie fortement rythmique (correspondant a la catégorie 3 du soliste).

Le piano est mis en ceuvre avec une étonnante var fets sonores, mais il n'y a en fait aucune « prépa-
ration » de Iinstrument 2 la maniere de Cage, ni amplification d’aucune sorte, tous les sons étant parfaitement «
naturels ». 1l y a trois catégories sonores différentes : (1) divers sons percussifs forts et brefs dans 'extréme grave
de Tinstrument, en pincant les cordes avece les doigts (correspondant aux catégories 3 du soliste et 5 de l'or-
chestre), (2) des sons « normaux » en traits rapides dans 'esprit de cadences couvrant toute I'étendue du clavier
pondant aux catégories 2 du soliste et 4 de 'orchestre), (3) des lignes mélodiques jouces pendant qu'une
régle est posée sur les cordes, ce qui donne des sonorités de clavecin fantomatique, mais aussi des féquences
« bruiteuses » rappelant le balafon africain.

Ces catégories sonores (onze au total) sont « montées » en combinaisons sans cesse changeantes, chacune de
deux parties de 'ocuvre se divisant ainsi en dix-huit breves séquences jouées sans interruption. Une description
détillée serait aussi inutile qu'ennuyeuse. Disons simplement que les deux mouvements partagent le méme
matériau et que de plus certaines parties du premier sont textuellement reprises dans le deuxicme. Ainsi, le pre-
mier mouvement comporte quatre sections principales, dont la deuxieme et la quatrieme sont reprises dans la
troisieme et la cinquieme du deuxieme mouvement. Car celui-ci comporte une section supplémentaire (apres la
deuxieme), a savoir une véritable cadence ou I'alto solo sadjoint le piano, devenu exceptionnellement un co-
soliste, qui joue ses sons de « balafon », se combinant durant un court instant frappant avec les sons naturels.
Un dernier détail : juste avant la coda de ce mouvement (identique, nous le savons, a celle de la premicre par-
tie), les cordes de T'orchestre jouent un épisode ad libitum d'arpeges en sons harmoniques, concession tardive
qui leur octroie a eux aussi un peu de liberté cadentielle. Mais les mots sont faibles pour exprimer l'intense
séduction poctique et sonore de ce singulier chef-d’ceuvre, pour lequel le compositeur avoue une secrete pré-
férence au sein de son catalogue, que je suis bien prét a partager.
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Les pays tcheques (Boheme et Moravie) occupent une position unique dans la culture européenne, car ils
ont ¢t¢ profondément intégrés dans le courant principal de sa musique savante écerite, depuis I'époque ot la
présence 4 Prague de Guillaume de Machaut y avait suscité un développement précoce de la polyphonie, tout
en préservant pleinement leurs riches traditions populaire i se sont graduellement flétries en Europe
occidentale (4 lexception de PEspagne, un cas un peu similaire), alors que les pays de I'Est européen (y com-
pris la Slovaquie), riches de musiques populaires, n‘ont développé I'écriture savante « classique » que depuis la
fin du dix-huiticme siccle. Ainsi, tous les grands compositeurs tcheques ont su préserver cette fraicheur et cette

spontanéité qui nous les rendent si chers. Je crois que seul un compositeur tcheque pouvait réaliser une aeuvre
comme Luminarium, parfaite synthese des deux mondes sans la moindre trace de « Kitsch ».

Luminarium est 2 coup sir F'une des conceptions les plus originales de la musique récente. Maratka estime
ajuste titre que le langage musical d’une ccuvre donnée est avant tout déterminée par son matériau. Dans le cas
présent, il sagit de musiques traditionnelles de vingt-sept pays différents du monde entier, mais une fois de plus
il s'agit d'un voyage de réve, puisque le compositeur trouva toutes ses sources dans des enregistrements. De plus,
la succession des picces ne suit aucune réalité d'ordre physique ou géographique, mais seulement une logique
musicale. Matatka cite son matériau presque sans aucune modification, et insiste méme qu'il n'a pas agi en com-
positeur, puisque ce matériau n'est pas le sien. Il est facile de répondre que le travail du compositeur est au
contraire la mise en ceuvre d'un matériau, quels qu'en soient l'origine ou Fauteur, et quen ce sens il est indu-
bitablement le compositeur de Luminarium. 1'orchestre se compose d'un quintette a vent, de percussions et
de cordes en formation de chambre. Les vingt-sept vignettes sont groupées par trois en neuf mouvements, dont
chacun présente une unité et un contraste avec ses voisins. Le N° 4 (11/1), bas¢ sur un vieux chant de trouba-
dour, semblerait 2 premicre vue constituer une exception en nous invitant 2 un voyage dans le temps (passé) et
non F'espace, mais la musique populaire ou traditionnelle est intemporelle par elle-méme. Du moins, n'étant pas
¢erite, nous ne pouvons juger si elle sonnait différemment dans le passé, et Cest la un paradoxe : une musique
fixée par I'écriture devient une « ceuvre » appartenant 4 son compositeur et introduisant cette notion de « pro-
ares » en art qui est devenue l'essence méme de la culture occidentale (européenne), tandis que la musique trans-
mise par tradition orale seulement (et méme si certaines civilisations, comme I'Inde, possedent un systeme de
notation, encore qu'il ne soit utilisé que pour des traités théoriques) demeure fondamentalement inchangée. Ou
du moins jusqua ce que les moyens de communication moderne I'exposent a des influences exicrieures mena-
cant de détruire son originalité. En ¢coutant Luminarium, la plupart des auditeurs d’éducation et de culture occi-
dentales ressentiront forcément que le matériau dérivant de sources européennes est beaucoup moins « altéré »
par le traitement auquel le soumet Maratka, et done beaucoup plus familier. Mais le compositeur objecte non
sans raison qu'un auditeur de Mélanésie ou du Vietnam pourrait avoir une réaction tout a 'opposé, la mise en
ceuvre d'instruments « occidentaux » jouant évidemment un role important dans notre perception de la musique.
Voici a présent un bref survol des neuf groupes de trois picces, ce qui fera apparaitre certaines relations croisées
entre picces de groupes différents, ne serait-ce que pour des 1

sons de proximité géographique.

Le premier groupe commence par Bua’, le rite indonésien du soleil levant, la ligne vocale d'origine, riche-
ment ornée, étant basée sur une ¢chelle de seulement trois hauteurs voisines (avee quelques glissandi), I'or-
chestre demeurant au second plan en faisant entendre des unissons hétérophoniques. Vient ensuite Kouchnat,
improvisation rapide sur un instrument 2 anche d’Ouzbékistan, aigu et percant, tres « orientale » par ses inter-
valles mélodiques. Apres ces deux monodies ornées, et appartenant toujours au monde islamique, voici un
chant funebre d’Albanie d'origine Guégue, 'une des nombreuses ethnies de ce petit pays si riche en traditions
superposées, depuis le substrat remontant a la Grece archaique (Pélasges, Illyriens) jusquaux apports plus
récents de Ilslam, dus a Foccupation turque. Il sagit de lamentations chorales, & mi-chemin du chant et du cri
ou du pleur, aboutissant a des sonorités opaques proches du cluster. Exceptionnellement, les breves interpola-
tions de la clarinette ont ¢té librement ajoutées par le compositeur.

Le deuxieme groupe s'ouvre sur Sitot me soit, un chant de troubadour du XII** siecle, la plainte d'une
femme trahie dans son amour, monodie modale mineure reposant sur un treés médieval bourdon de quarte, avec
certains ornements chromatiques et méme quelques micro-intervalles nous rappelant que Pinfluence arabe fut
importante chez les Troubadours. Madrosh cst un chant liturgique d'un couvent de femmes de Syrie, unisson

purement modal révélant certaines traces d'influences byzantines (ici, ¢’est done I'Occident chrétien qui influence
I'Orient islamique D). Et ce groupe se termine par le contraste le plus violent qu'on puisse imaginer, emprunté au
théitre No japonais, transcription de violentes vociférations mi-parlées, tres dissonantes et évidemment non-tem-
pérées, ponctuées par les cris percants de la petite flite Shakuhachi et par de brutales percussions.

Les trois picces du troisieme groupe forment un brillant et tres rythmique Scherzo, commengant par
Beranca, danse animée de Macédoine, basée sur I'échelle lydienne (avee quarte augmentée) également typique
de la musique roumaine (il existe en Macédoine une communauté roumaine, les Aroumains). L'original faisant
déja appel a la clarinette et au violon. La cérémonie du Réve de la Pluie (Ngapa), trés typique des Aborigenes
d'Australie, est une étrange invocation en murmures graves tes rapides, presque parlés, que Maratka a inscrite

dans un tres suggestil environnement de polyphonie « naturelle » : bruits végétaux aux violons, scansions par-
Iées aux violoncelles, battues obsédantes de la grosse caisse. Cette partie se termine par 'un des morceaux les
plus brillants et les plus colorés de 'eeuvre, Nira, une improvisation rapide marocaine, superposant a nouveau
différentes couches sonores.

Le quatrieme groupe commence par le contraste total de invocation purement pentaphone du sorcier de
théitre vietnamien, Hat Tehéo, accompagnée par 'équivalent d'instruments a cordes locaux, a archet (Dan Nhi)
ou a cordes pincées (Tranh, Ty Ba). Des lles Salomon nous vient le cycle funebre Maomé, rappelant les mur-
mures en parlando tres rapide d’Australie, mais en utilisant une échelle de trois sons comme I'Indonésie. Les
Chinos sont des porte-¢lendards chiliens, dont la procession dans les montagnes est scandée par une suc
sion de cris d'une cacophonie rappelant des clusters, car ignorant parfaitement tout systeme de hauteurs. Le
compositeur a ajouté ici une partie de clarinette de son cru.




Le cinquieme groupe constitue le coeur mystique et immobile de Foeuvre, le premier de ses deux « mouve-
ments lents » (avant le huitieme groupe). Rdo-rje’ jigs-byed dbang, c'est une psalmodie bouddhique du Tibet,
rituel grandiose souligné par les résonances profondes des trompes. La musique des hautes montagnes est tou-
jours lente, majestucuse et puissante, faite d'appels d'un sommet a Fautre (méme en Sui
Alpes ), et ici la musique ne peut manquer d'évoquer les
le Tibet fut une ssource d'inspiration ¢

sse, avece les cors des

grandes pages orchestrales de Giancinto Scelsi, dont

ssentielle, La picee toute entiere est basée sur les multiples du nombre
sacré wrois (les clochettes de temple font entendre successivement neuf, dix-huit et vingt-sept coups). La clari-
nette est ici fondue dans le tutti, dont la puissance sonore est stupéliante, au regard de la modicité de Teffectif
orchestral. Un autre espace, celui d'une plaine infinie, est évoqué par la Doudka de Biclorussie, poignante
mélodie modale aux franges du silence, cocur secret de la partition. La clarinette demeure silencieuse durant le
bref Choral médiéval de Bohéme (Pane), jouc tres lentement et pianissimo par les cordes col legno, donnant
un effet de lointain.

Par contraste, le sixieme groupe possede le caractere d'une cadence pour le soliste. Mané igini kamu
(Papouasie-Nouvelle Guinée) est le chant tres rapide mais tendre murmuré par une mere lavant son enfant, le
compositeur variant I'échelle de trois sons par des décrochements d'octaves, Nipaqubiit, ¢galement non-
accompagnd, est un exemple des jeux vocaux extraordinaires des Inuits du Canada, ce
teurs (ou chanteuses) se font face de pres, essayant de désarconner autre par tous les moyens, y compris le
rire. Puis nous revenons au Moyen-Orient musulman, avec Avdz, ou une femme iranienne chante de manicre
volubile et parfois joue d'une petite flite. Ici, Maratka fait rentrer discrétement Forchestre.

joutes ot deux chan-

Le septicme groupe est un deuxieme Scherzo enchainant trois danses d’Europe orientale, et ici tant la
musique que sa recomposition deviennent soudain tres familieres, que ce soit dans Skutchna, picce de musique
juive Klezmer animée et truculente, dans une tourbillonnante Czardas de Moldavie audiblement consanguine,
ou dans la Sozista grecque, plus nettement orientale et mélodiquement ornée. Ici, le matériau d'origine faisait
déja appel a la clarinette.

Le huitieme groupe est un deuxieme point de repos entre le Scherzo précédent et le brillant Finale. 11 com-
mence par la piece peut-étre la plus belle de toute, Pasi but but, chant de pricre de Taiwan pour une récolte
abondante de millet, magnifique superposition de denses couches microtonales (I'original est chanté par des
« d’hommes), et apres que le Tibet nous ait fait penser & Scelsi, ici, cest le plus grand Ligeti que rappelle
atka, sans perdre jamais sa propre personnalité reconnaissable entre toutes. Ghau Kilori n'est pas moins
¢tonnant : un rituel mélanésien d'imersion d'un cadavre aux sons d’un orgue ¢olien de bambous que le vent
fait doucement chanter. Linstrumentation de Maratka y atteint des sommets de délicat raffinement. Un chant
de moisson de Lithuanie, Leiskis, leiskis saulela, breve mélopée modale, nous rappelle la proximité géogra-
phique de la Bi¢lorussie (cocur du cinquieme groupe). Tout est prét pour la féte finale.

Ce neuvieme groupe commence par les sons apres et aigus du Tioudouk, instrument 2 anche du Turkmé-
nistan, dans une improvisation rythmée et rapide sur une échelle orientale rappelant celles de 'Ouzbékistan et
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Sampatye

de I'Tran voisins, mais s¢ distinguant de cette derniere par un deu

icme degré « impur », ni majeur, ni mineur.
st le chant rituel de jeunes filles sénégalaises initices a I'épreuve cruelle de Texcision. Cest une
picce colorée et tres riche, pas tellement éloignée de celle qui évoquait le Maroc, relativement voisin sur la carte.
La clarinette et le violon solo jouent en hétérophonie, soutenus par une percussion somptueuse. Et notre tour
du monde « dans un fauteuil » se termine en Nouvelle Calédonie avee Xwddxd, discours rituel devenu ici un
¢étincelant déploiement de virtuosité, servant utilement @ nous rappeler que ceci est avant tout un vrai Concerto,
qui devrait attirer bien des interpretes.

Le refus de tout systeme pré-concu dans le travail compositionnel de Krystof Matatka apparente a son
modele supéme, Leos Janacak, dont la modernité ne vieillira jamais, et dont I'influence ne peut &tre que men-
tale, sa musique demeurant inimitable sauf pour de piles épigones. Chose surprenante, Fautre grande référence
de Maratka n'est nullement un compositeur, mais le grand cincaste russe Andrei Tarkovsky, pour sa quéte mys-
tique de « choses lointaines » et pour son extraordinaire maitrise de 'espace et du temps menant a ces sons qui
sont au dela du silence. Si Janacek aurait sans doute aimé Luminarium. je reconndis en Astrophonia unc
ceuvre toute « tarkovskyenne .

Bruxelles, 22 décembre 2004
Harry HALBREICH

LUMINARIUM

Concerto pour clarinette et orchestre (2002)
commande de Selmer, Paris

créé en 2002 par son dédicataire Michel Lethiec.
Editions Jobert

ASTROPHONIA

Concerto pour alto et orchestre a cordes avee piano (1998 - 2002)

Premier mouvement : commande de Radio France, créé en 1999 par sa dédicataire Karine Lethiee

Deuxieme mouvement : commande d'Etat initiée par Philippe Bender, directeur de I'Orchestre Régional de
Cannes, créé en 2002 par Karine Lethiec.
Editions Jobert

Remerciements au Prince Edmond de Polignac, aux éditions Jobert, Selmer Paris, Vandoren et a la SACEM, pour
leur généreux soutien a cet enregistrement.



KRYSTOF MARATKA AND THE LURE OG THINGS AFAR.

“Distance” and “elsewhere”are key words to the poetic world of Krystof Maratka, “distance” from here and now
into an “elsewhere” somewhere “beyond”. His mos! striking works invite us to journeys in space and time. His piano
Trio compleled in 2002 carries the litle: Anthology of Dreams, and of course dreams can take their flights to the most
remote areas without us actually leaving our place. His recently compleled orchestral piece Olisk explores the bold hypo-
thesis of what music of the Palacolithic age some eighty thousand years ago might have sounded like, and this is but
the starting point of an Opera lo come... Both works gathered on the present CD are also attempts to explore or to re-
intenprel realities of yore or beyond. Whereas Astrophonia, (rue to ils interstellar inspiration, remains basically “abs-
tract” music, Luminarium, on the other band, belongs into a very individual category of poetic realism (or surred-
lism?). Both works are first and foremost Concertos, and instrumental virtuosity is used in them as a means 1o escape

into the fiee world of dreams. But the way through which these dreams are conveyed to us to preserve the freedom of

ourown imagination. This is music at the very opposite end of structuralistic intellectualism, the composer’s very consi-
derable and indeed impressive technical mastery never being an end in itself but always remaining the most effective
means of getting us into the beart of bis poetic universe.

Astrophonia was started in 1998, and the first of ils two parts was completed in Prague in September of that
year. But the second part only followed four years later, being finished the 13" July 2002, after the full composi-

tion of Luminarium. It was no mean challenge to resume work after so long a gap, and there was a real risk of

heterogeneity between both halves. Previous experience of the kind (one thinks of the well-known example of Stra-
vinsky’s early opera Le Rossignol had failed more often than not, but Maratka triumphantly succeeded. His
second part exactly starts where the first stopped, and no unaware listener could possibly spot the seams, espe-
cially if both pieces are performed practically without a break, as bappens on the present recording.

Astrophonia is a concerto for Viola, strings and a Piano. The latter is far more than an orchestral complement,
but neither is it a second soloist, rather a layer on its own, true to the title’s indication “with piano”. This is a poetic
voyage into interstellar space, towards that infinity when time and space merge. Of course, there is no trace of so-cal-
led “Science Fiction™ music, of which none of familiar clichés are to be found bere. 1t is rather a highly subjective
meditation in contemplating a universe in which there seems to be no place at all for an individual’s subjective fee-
ling. And it is this very contradiction that generates the music’s powerfitl tensions. The musical language is very fiee,
some near-tonal associations actually never from wunison to micro-tonal fluctuations, but also extending to unpit-
ched noise. The piece’s vertical structure, result in a film-like editing (montage) of different simultancous layers. The
composer himself states that the orchestra stands for static, timel

space, the piano part for pulsating time, the soloist
being the buman soul’s reactions. In fact, the dividing-up is far more subtle and complex, and in order to compre-
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hend. it, we bave lo define the various tonal categories achieved by performing techniques, some being shared by
two or even all three of the tonal sources.

Thus, the solo’s Viola's participation breaks down into three main categories: (1) long-held or fast z/l[emu/mq
harmonics, (2) soaring lyrical melodic lines, (3) fast, broken rbythms which barsh chords or percussive pi

cato. All three combine into a solo part of staggering difficulty and virtuosity, for this is one of the most effective
and brilliant Concertos ever written for the (all-too often neglected) Viola.

The string orchestra produces five different sound categories: (1) long-held “breathing’ sounds without any
pitch, a kind of soft ‘white noise’ (this is the work’s very opening), (2) long-held barmonics (equivalent of the
soloist’s category 1), (3) long-held unisons on a clearly defined pitch, but combining different attacks, serving as
resting-points or formal articulations, (4) a legato polyphonic fabric including glissandi and micro-intervals
(corresponding to the soloist’s category n°2), this resulting in the piece’s most intensely expressive and sheerly
beautiful episodes, (5) bectic and barsh episodes, of strongly rhythmical polyphony (corresponding to the soloist’s
calegory n°s).

The piano is used in an amazing variety of tonal effects, but there is actually no “preparation” at the entire ins-
trument in a Cagian sense, not any kind of amplification, all sounds being entirely ‘natural’. There are three main
sound categories: (1) a variely of strong short percussive sounds in the instriument’s lowest range, achieved by plic-
king the strings with the fingers (corvesponding to the soloist’s category n°3 and the orchestra’s category n°s), (2)
“normal” sounds in cadenza-like runs covering the instrument’s total range (corresponding to the soloist’s cate-
gory n°2 and the orchestra’s category n°4), (3) melodic lines played while a ruler is laid upon the strings, resul-
ting in a eerie harpsichord-like sound, but also recalling the “noise” frequencies of the African Balafon.

These sound categories (eleven in all) are combined in ever-changing patterns, each of the piece’s two “move-
ments” thus breaking down into eighteen small “sections” played without any breaks. A detailed description
would be quite useless and tedious at this point. Suffice it 1o say that both movements share the same material,
and that beyond this, some parts of the first movement are literally repeated in the second. Thus, the first move-
ment breaks down into four main sections, the second and fourth of which are beard in sections two and five of
the second movement. This bas a supplementary section (after section 2) in the guise of a genuine Cadenza for
the soloist, supported by the piano, which only bere is raised to the status of a co-soloist, playing the “Balafon-
like” sounds, strikingly combining for a short stretch with the natural ones. A last detail: just before this move-
ment’s coda (identical with the ending of movement one), the orchestral strings play a “ad lib” episode of arpeg-
gios in harmonics, a belated gesture to grant them at least some cadenza-like display. But words are feeble to
convey the intense poetic and tonal seduction of this most unusual masterpiece, for which the composer confesses
a secret preference amongst his works (probably shared by the present writer).
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The Czech lands (Bobemia and Moravia) occupy a unique position in European culture, especially in music,
Jor they have been deeply integrated into its mainstream ever since Guillaume de Machaut’s presence in Pragie
brought about an early development in the mastery of polyphony, whilst they also were able to fully preserve their
rich folk traditions. These have gradually withered in Western Europe (with the exception of Spain, in some ways
a similar case), whereas Eastern European countries (including Slovakia), rich in folk traditions, only developed
learned. “classical” music from the late eighteenth century. Thus all great Czech composers managed (o preserve
that freshness and spontaneity which so endears them to us. I believe that only a Czech composer would bave
been able to realise a work like Luminariom perfectly blending both worlds without any trace of “Ritsch”.

Luminarium is iundoubiedly one of the most original and wnusual propositions in recent music. Maratka
rightly thinks that the musical language of a given piece is first and foremost determined by its material. In this
case, it is traditional music from twenty-seven different countries from the whole world, but once again, this is a
dream journey, since the composer took all bis sources from extant recordings. Moreover, the succession of the
pieces does not follow any physical or geographic reality, but only musical logic. Maratka quotes his material with
very few changes, and even insists that be did not act as a composer at all, since this material is not bis. It is easy
1o object that the work of a composer is precisely to implement a material, never mind its origins or author, and
in that sense Maratka is emphatically the composer of Luminarium. 7he orchestra includes a quintet of winds,
percussions and a chamber size body of strings. The twenty-seven vignettes are grouped by three into nine move-
ments, each presenting a unity and contrasting with its neighbours. N°4 (1I/1), based on an old French trouba-
dour song, at first thought would be the only piece inviting us to a journey back in time, and not in space, but
traditional or popular music is timeless in itself. At least, being wmwritten, we cannot judge whether it sounded
differently in the past, and this is a paradox: music fixed by writing becomes a ‘work’ belonging lo its composer
and introduces the notion of ‘progress’ in art which has become the very epitome of Western (European) culture,
whereas music transmitied though oral tradition only (and even if some civilisations, such as India, possess a
notation system, although it is only used for theoretical treatises) basically remains unchanged. Or at least 1ntil
modern communications expose il to external influences threatening to destroy its originality. Hearing Lumina-
rium, most listeners of Western upbringing and cultire are bound to feel that material deriving from European
sources sounds far less ‘aliered’ by Maratka’s treatment of it, and thus for more familiar. But the composer right-
Jully objects that a listener from Melanesia or Vietnam may bhave just an opposite reaction, the use of a Wesiern-
style choire of instruments of course playing an important part in our perception of the music. There follows a
short survey of the nine groups of thiee pieces each, some cross-relationships between pieces from different groups
appearing, if only because of geographical proximity.

Group One begins with Bua’, the Indonesian rite of the rising sun, with the original, richly adorned vocal line
based upon a scale of only three neighbouring pitches (with some glissandi), the orchestra remaining in the back-
ground by providing beterophonic unisons. Next comes Kouchnai, a fast improvisation on a shrill and bigh-pit-
ched reed instriment from Uzbekistan, very “Oriental” by its melodic intervals. After these two adorned mono-
dies, but still belonging o the Islamic world, we bave a funeral chant from Albania, belonging to the ‘Guegues ”,
one of the many ethnic communities from this small country so rich in superimposed traditions, ranging from a
substratum going back to archaic Greece (the Pelages and Illyrians) to the more recent contribution of Islam due
(o Turkish occupation. These are choral lamentations between singing and crying resulting in almost cluster-like
sounds. Exceptionally, the brief interpolations of the clarinet have been freely added by the composer.

Group Two opens with a twelfth century Troubadour song by a woman betrayed in her love, Sitot me soi, a
modal minor melody resting wupon a very ‘medieval” sounding drone of a perfect fourth, featuring some chro-
matic grace notes and even some microtones reminding us that Arab influences where important with the Trou-
badowrs. Madrosh is a liturgical chant from a Christian nunnery in Syria, a purely modal unison revealing
some traces from Byzantine music (here, il is the Christian West influencing the Islamic East!), and this group
ends with the most violent contrast imaginable, taken from Japan's No theatre, the transcription of a violent half-
spoken vocal vociferation, very dissonant and non-tempered, the first real display of virtuosity for the soloist,
punctuated by shrill cries of the high-pitched Shakubachi flute and by brutal percussion strokes.

The three pieces in Group Three add up to a brilliant and very rhythmical Scherzo, starting with Beranca, a
lively dance from Macedonia, based on a Lydian scale (with augmented fourth), also typical of Romania (these
is a Romanian minority in Macedonia, called the Aromanians). The original source already called for solo cla-
rinet and violin. The ceremony of the Dream of Rain (Ngapa), very typical of the Aboriginals of Australia, is a
strange invocation in very fast, almost spoken low mutterings, which Maratka sets into very suggestive surroun-
dings of partly “natural” polyphony: nature rustles of the violins, spoken scansions imitated by the cellos, hain-
ting regular beats of the bass drum. This part ends with one of the most brilliant and colourful sections of the
work, Nira, a fast improvisation from Morocco, again superimposing various tonal layers.

Group Four brings the stark contrast of the Vietnamese theatre sorcerer’s Hat Tcheo chanting, whose purely
pentaphonic melody is accompanied by the equivalent of local stringed instruments, both bowed (Ban Nbi) or
plicked (Tranh or Ty Ba). From the Solomon Islands comes the funeral cycle Naome, recalling the very fast “par-
lando” mutterings from Australia, but using a three-tone scale like Indonesia. Chinos are Chilean standard-bea-
rers, whose processional in the mountains is scanned by a succession of cacophonic, cluster-like cries, without
any care for pitches. Here the composer bas added a clarinet part of his own.
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Group Five is the static and mystical heart of the work, the first of its two “slow " movements (before Group
Eight). Rdo-rje’jigs-byed dbang is a Buddbist psalmody from Tibel. a grandiose ritual underlined by the deep
resonances of low horns. The music from high mountains is alweays slow, majestic and powerful, made of calls
Jrom one crag to the other (even with Swiss alpine borns!), and bere the music perforce recalls the great orches-
tral works of Scelsi, to whom Tibel was a major source of inspiration. The whole piece is based upon the multiples
of the sacred number three (the little bells strike nine, then eighteen and finally twenty-seven strokes). The clari-
nel is merged into the “tutti”, whose tonal power is amazing, given the small size of the orchestra. Another space,
but that of an infinile plain, is conjured by Byelorussia’s Doudka, a poignant and almost silent modal melody,
the cycle’s true spiritual core. The clarinet then remains silent during the brief old Bobemian medicval Chorale
(Pane), played very slowly by the strings “col legno”, soft and remote.

This leads to Group six, which has the character of a Cadenza for the soloist. Mané igini kamu fiom Papua-
sia-New Guinea is a lender but very fast muttered chant of a mother washing ber baby, the composer varying the
three-pitch material by octave jumps. Nipaquhiit, also wunaccompanied, conjures those extraordinary vocal
games of Canada’s Inuils, with two persons closely facing each other and performing a true vocal compelition
including jokes in order to nonplus the other. Then, back to Islamic Middle East, with Avaz from Iran, where a
woman alternates her voluble singing with playing on a small flute, with a discrete orchestral background.

Group seven is a second Scherzo linking three dances from Eastern Europe, and bere both the music and ils
recomposition suddenly become exceedingly familiar, either in Skatchna, a lively and boisterous Jewish Klezmer
piece, or in a whirling Czardas from Moldevia, which obviously belong into the same musical culture, of finally
in the Greek Sotista, more Oriental and melodically adorned than the previous two. Here, the original sources
were already entrusted to the clarinet.

Group eight is a second resting point between the foregoing Scherzo and the brilliant Finale. It begins with per-
haps the most beautiful piece of all. Pasi but but, a Buddbist prayer chant from Taiwan for an abundant millet
crop, a magnificent superimposition of dense layers of microtones (the original is sung by male voices). After
conjuring Scelsi in Tibel, the music here comes close to Ligeti’s greatest music, without Maratka ever loosing bis
unmistakeable personality. Ghau Kilori is just as amazing, a Melanesian ritual immerging a corpse into the sea
10 the sounds of an Aeolian organ of bamboos which the wind makes sofily sing, Maratka’s scoring reaching cli-
maxes of sheer, delicate refinement. A harvest song from Lithuania, Leiskis, leiskis saulela, with its brief modal
chant, reminds us of the geographic proximity of Belarus (the silent beart of Group Five). All is now set for the
brilliant Finale.

Group Nine starts with the bright, sbrill, reedy sounds of the Tiadiouk from Turkmenistan, playing a fast and
rhythmic improvisation on an Oriental scale reminiscent of the neighbouring Uzbekistan and Iran. But unlike
14

lran, this features a strange “unclean” second degree, balf~way between major and minor. Sampatye is the
sion. This is a colourful and very rich piece of
music, not unlike the Moroccan improvisation in Group Three (both countries are not so far apart!). Clarinet and
solo violon play in beterophony, with the lavish support of percussion. And ouwr world-trip “dans un fauteuil” ends
with Xwaaxa in New Caledonia, a dashing display of virtuosity. a useful reminder of the fact that this is first and
Joremost a real Concerto, which should attract many performers.

ritual chanting of Senegalese girls initiated to the cruel rite of ext

Krystof Maratka’s refusal of any pre-ordained system in this compositional work relates bim to his supreme
model, Leos Janacek, whose modernity small never age, and whose influence can only be a mental one, bis music
heen inimitable except for pale epigones. Sunprisingly, Maiatka’s other great reference is not at all a composer,
hut the great Russian film director Andrej Tarkouvsky, for bis mystical quest of “things afar” and for bis extraor-
dinary mastery of space and time leading to those sounds that are beyond silence. If Janacek would probably
have loved Luminarium, / feel Astrophonia to be a most “Tarkovskyan” work.

Harry Halbreich
Biussels, 22" December 2004

LUMINARIUM

Concerto for clarinet and orchestra (2002)
comissioned by Selmer, Paris

dedicated to Michel Lethiec, created in 2002
Fiditions Jobert

ASTROPHONIA

Concerto for viola and string orchestra with piano (1998 — 2002)

dedicated to Karine Lethiec

First mouvement : comissioned by Radio France, created in 1999

Second mouvement : comissioned of the French state initiated by Philippe Bender. director of the Orchestre Régio-
nal de Cannes, created in 2002

I'ditions Jobert

Special thanks to the Prince Edmond de Polignac, to the éditions jobert, Selmer Paris, Vandoren and lo the
SACEM, for their generous contribution.
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KRYSTOF MARATKA A VABENI VZDALENEHO

Vzddlenost* a jinde” jsou kii¢ovi slova k priblizeni se poetickému svétu Krystofa Maratky: ,Af'Ld:ilCﬂpst"
odtud a od nynéjska, smérem . jinam”, nékam mimo. Maratkovy skladby nds veduuupmximrem'a C'a:s‘em {m
je napiiklad klavirni trio z roku 2002 Antologie snu. Pravé sny mohou pronikat az k tém ne;}vzdulcnejs;m
svétim aniz bychom sami opustili své misto. Jeho symfonickd skladba Otisk je odvnix']‘ntll hyputemuvo obrazu
hudby v dobé paleolitu, nékdy pred 80.000 lety a je to také zdkladni téma jeh\? mlbk’l\fﬂ_]lcl opery. Ldve sk!;n(ll)y
na této nahrdvee jsou pokusem prozkoumat i pretlumocit skuteénosti z minulosti nebo ()djvmud. Z.uum. co
Astrophonia. vémd své mezihvézdné inspiraci. prodlévi ve své podstaté v ,.ubslrzukﬁni" hudbc.‘Lumm(u'fmn
se naopak piimykd k velice osobitému zpusobu poetického realismu (¢i snad surrcu‘lmnu?'), Obegsklz\dby Jsou
predeviim Konzerty a ndstrojovd virtuosita je zde prostiedkem k (niku doﬁvnlnch‘o svéta snu, ale zpusob
jakym jsou ndm tyto sny nabizeny nechdva naprostou svobodu nasi viastni pre_dsmvwosn. Mzu‘atkovu’ hlfdbu
se nachdzi na opatném polu strukturdlniho intelektualismu. Naprostd technickd zruénost zde neni cilem
skladatelova snazeni nybrz je pouze klicem k jidru jeho poetického universa. o

Price na Astrophonii zatala v roce 1998 a prvni z obou ¢dsti byla dokondena v Praze v zdfi \[C_]Ileh(') mk.u.
Druhi Gst viak vznikla az o étyfi roky pozdgji s datem 13. Cervence 2002, tedy aZ po dokonceni Lumuu‘lr((L
Pokracovat v kompozici po ¢tyfletém intervalu byla skutecnd vyzva nebot zde bylo redlné 'nebupet’:l. ze
skladba bude nesouroda. Takové pokusy Casto konCily nezdarem (vzpomenime napriklad Stravinského operu
Skiivan), aviak Maratkiv vysledek je dokonaly. Jého druhd Cdst povstdvd z mista, kde prvnf zkonCila a
neinformovany posluchaé nemtize v Zidném pripadé postichnout prelom mezi obéma vétami, zvIdste pak
ndsleduji-li po sobé skoro bez preruseni, tak jako na této nahrdvcee. ) -

Astrophonia je koncert pro violu a smy&covy orchestr s klavirem. Klavir je vice nez pouhym orchestrdlnim
doplitkem, ale zdroven nehraje roli Zidného druhého solisty. Je spise jakousi samostatnou zvuimvou Vrstvou,
tak jak je to jiz nazna¢eno v ndzvu skladby: ....s klavirem™. Astrophonia plyne v mc:/,lhvezdnych pmsmruﬁh.
v hlubiné nekonecna, tam kde se misi prostor s Casem. Samoziejmé, Ze zde neni ani stopy po sebemenﬁxm
Kligé hudby science-fiction. Je to spiSe velice subjektivni meditace, kterd rozjimd n:v\d prostorem, ve k(eren.],
jak se zdd. neni misto pro osobnf pocity. A pravé tento protiklad pohini veSkerd napéti v h.uSﬂ)c. Zvnikuvosl.{c
Velice volnd s nékolika quasi-tondlnimi asociacemi, které nikdy nedojdou k, vlastni tonalité, l(’\’novy nmler}ml
se pohybuje od unisona k mikrointervalovému kolisini, skoro az od thk'u k nedeﬁm,wmelnxnrx zvukovym
vydkam. Vertikdlni struktury dila jsou vystedkem syntézy mzdﬂnﬁh snmuhﬂx}:’ch 'vr:slev‘ ?um skladatel
upiesiiuje, Ze orchestr evokuje prostor a bezcasi, klavir naopak pulsujici Cas a sohnjy \V'mlo_vy part l)uk hlas
Clovéka, Aviak toto rozvizeni je daleko subtilnéjsi, komplexnéjsia k jého pochopeni je tieba jasné artikulovat
rozdilné zvukové kategorie provedené technikami hry z nichz nékteré jsou spoletné pro dva a dokonce
viechny tit zvukové prameny. .

Part sélové violy je modelovin tiemi zikladnimi kategoriemi: (1) flaZoletové drzené tony s rychl'ynu’
zakolisanimi, (2) rozlehlé lyrické melodické linie, (3) rychié rytmy s drsnymi a prudkymi :\km‘d){ a p%‘rkuswm
pizzicata. Tyto tfi kategorie se navzijem kombinuji v plisobivém a obdivuhodném virtudznim solovém partu,
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nebot je to jeden z nejbrilantnéjSich a nejplsobivéjsich dodnes existujicich koncerti pro tak ¢asto opomijeny
ndstroj jakym je viola.

Part smy&cového orchestru vyjevuje pét ruznych kategorii: (1) drzeny dech, néco jako ,zvuk niceho™ (tak
zaéind celid skladba), (2) flazoletové drzené tény (rovnocenné s kategorii 1 solisty), (3) unisona na jasné
dannych ténech rozostienych oviem Cetnymi nasazenimi a figurujicimi jako formdlné stycné piechodné body,
(4) polyfonickd zvukova plan v legatu s glissandy a mikrointervaly (rovnocennd s kategorii 2 slisty), to jsou
intenzivné nejvyraznéjsi a absolutné nejkrdsnéjsi episody skladby. (5) drsné a vypjaté pasize, chaoticky
polyfoni a velice rytmické (rovnocenné s kategorii 3 solisty).

Klavirni part je charakteristicky svou tizasnou pestrosti zvuki bez jakéhokoli ,.preparovini* na zptisob Cage
a bez jakéhokoli ozvuteni. Veskeré zvuky jsou naprosto prirozené. VSimneme si tif zvukovych kategorii: (1)
rlizné hluboké vdery vyluzované kombinaci piilozenim prsti piimo na basové struny (rovnocenné s kategorii
sty a 5 orchestru), (2) rychlé pasdze. které pokryvaji celou klaviaturu (rovnocenné s kategorii 2 solisty a
4 orchestru), (3) melodické tony hrané s prilozenym pravitkem na stiednich strundch, jakysi pfizrak cemballa,
ale i hluky pripominajici africky ,,balafon®.

Tyto zvukové kategorie (celkem jedendct) jsou komponoviny do neustile proménlivych kombinaci pricemz
kazdd z obou vét obsahuje osmnact krdtkych sekvenci hranych bez preruSeni. Detailni analyza by zde byla jak
nudnd tak zbytednd. Reknéme jen, Ze obé véty jsou Ziveny stejnym hudebnim materidlem a nékteré tseky
7 prvai véty jsou doslova opakovdny ve vété druhé. Prvni véta mad Ctyfi zdkladni ¢dsti z nichz 2. a 4. jsou
opakoviny jako 3. a 5. &ist véty druhé. nebot tato md jednu &ist navic (po ¢dsti ¢.2): je to skutecnd kadence
s6lové violy, k niz se pripojuje vyjmetné jako druhy sélista i klavir se zvuky ,balafonu™ v kombinaci zvuki
piirozenych. Posledni detail: t&sné pied codou této véty hraji smycee kritkou episodu — flazoletové arpegio
ad libitum, kde i oni mohou projevit trochu svobodného a kadenzovitého pohybu. Ale slova jsou priliz slabd
k zachycenf tak intenzivné poetického zvukového vibeni tohoto zvidstniho mistrovského dila, kterému sim
skladatel prifazuje predni misto ve svém katalogu s ¢imz jd sam plné souhlasim.

Cechy a Morava zaujimaji zcela ojedinélé misto v evropské hudebni kultufe nebot byli zaclenény do
hlavniho hudebniho déni jiz od dob pritomnosti Guilloma de Machaut v Praze. kterd zde podnitila rychly
vyvoj polyfonie, ale zdroven si zachovali atributy svych narodnich tradic. Tyto postupné uvadaly v zdpadni
Evropé (kromé vyjmetného piipadu Spanélska) zatim co na vychodé (Slovensko nevyjimaje), kde se
udrzovala silnd tradice lidové hudby, se psand vdznd hudba piné rozvinula az v osmndctém stoleti. A tak si
viichni velei Cedti skladatelé dokdzali ve svych skladbdch zachovat spontdlnost a svézest, kterd je ndm tak
drahd. Myslim si, Ze jediné Cesky skladatel mohi realisovat takové dilo jakym je Luminarium. dokonald
syntéza dvou svéti bez sebemensi stopy kyce.

Luminarium je dozajista jedna z nejoriginalnéjSich hudebnich koncepei nejnoveéjsi hudby. Maratka spravné
usuzuje, ze hudebni jazyk jakékoli skladby je predeviim uréen jeho materialem. V tomto pripadé se jednd o
tradi¢ni hudbu dvaceti sedmi zemi z celého svéta, ale nezapomenme, Ze je to opét cesta do snu, nebot skladatel
Cerpid z profesiondlnich ethnomuzikologickych nahrivek. Navic sled jednotlivych fragmenti nemd Zidny
seograficky &i fyzicky Fid, fidi se logikou Cisté hudebni. Maratka cituje sviij hudebni materidl prakticky beze
zmény a sam zdiirazije, Ze tedy nejednal jako skladatel nebot tento materidl neni jeho. Je snadné odpovédet.
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7e pravé naopak price skladatele spo¢iva v uplatnéni hudebniho materidlu, at uz pochdzi odkudkoli a v tomto
smyslu je Maratka nepochybné skladatelem Luminaria. Orchestr je slozen z dechového kvintetu, jednim
hracem na bici a smy&ei. Dvacet sedm tryvki je rozdéleno do deviti vét po tiech z nichz kazdd je kontrastnim
a samostatnym celkem. C.4 (11/1), stredovékd trubadirskd pisert vypadd na prvni pohled jako vyjimka jenz
nds misto na cestu prostorem zavadi do svéta &asu (do minulosti), ale skutecnd lidova &i tradic¢ni hudba existuje
pravé mimo Cas. Navic jeji zdpis neexistuje, takze nejsme schopni posoudit jak znéla v minulosti, v ¢emz tkvi
vlastni paradox: hudba zachycend v zdpisu se stivd ,.dilem” (patiicim svému skladateli) jenz v sob& nese
dimenzi vyvoje coz je zdkladni parametr ,zdpadniho™ uméni; hudba nesend dstni tradici zustava nezménénd
(ikdyz nékteré civilizace jako tieba Indie, vlastni hudebni notaci jenz oviem slouzi pouze jako teoretickd
pirucka). Pfi poslechu Luminaria uciti vétSina postuchadti ,zdpadni* vychovy a kultury, Ze materidl, ktery
pochidzi z evropskych prament je skoro nezménén, takze je jim diverne znamy. Tento pocit je umocnén tim,
e slozeni orchestru je zcela ,zdpadni®. Ale skladatel spravné piipomind, Ze poslucha¢ z Melanesie ¢i
Vietnamu miZe mit pravé tak opaény pocit. Nyni tedy jen rychly prelet nad celou skladbou, z néhoZ obcas
vycitime rizné vztahy mezi jednotlivymi fragmenty a to pouze z divodu zemépisného piibuzenstvi.

1. véta zalind fragmentem Bua‘, indonezsky ritudl vychdzejiciho slunce, v origindlu vokdlni linie zalozend
pouze na tiech ténech (s nékolika glissandi), pficemZ orchestr ..dobarvuje” jednotliva unisona. Ndsleduje
Kuchnat, ndzev uzbekistinského plitkového ndstroje. jehoZ pronikavd improvizace ve vysoké poloze
odhaluje sviij orientalni pivod. Po téchto dvou islimskych monodiich pichdzeji albdnské pohfebni ndfky
plivodu Guégues, jedna z Cetnych etnik v této multi-kulturni zemi s kofeny ve starém Recku (Pelesges,
Illyriens) az k neddvnému islimu, prichoziviimu s tureckym obsazenim. Jednd se o sborové ndrky, néco mezi
platem a zpévem, jenZ se svym zastfenym zvukem bliZi klastrim. Skladatel zde vyjmecné piipojuje krdtké
klarinetové vstupy ve stejném duchu.

2. véta se otevird trubadirskym zpévem Sitot me soit z 12. stoleti, Zenské lamento nad zrazenou laskou;
modilni mollovd monodie zasazend do typicky stfedovékého kvartového burdonu s nékolika pulténovymi a
mikro-intervalovymi ornamenty vyzdvihujicimi arabsky svét a jeho vliv na francouzské trubadurské zpévy.
Madrosh je liturgicky zpév z Zenského ortodoxniho kldStera v Syrii, Cisté moddlni unisono ve stopdch
byzantské kultury (zde tedy naopak ,zdpadni® kiestanstvi ovliviiuje ,orientdlni* islam). Ndsleduje jeden
z nejvétéich kulturnich kontrastd v podobé japonského divadla No, charakteristického divokymi a
polomiuvenymi vykiiky, velice disonantnimi a samoziejmé bez presnych vySek, doprovizenymi pronikavym
zvukem flétny shakuhachi a hrubymi tidery na bici.

3. véta predstavuje jakési brilantni a rytmické Scherzo, které zalind fragmentem Beranca, makedonskym
rychlym tancem v lydickém modu se zvétSenou kvartou, stejné tak typickou pro rumunskou hudbu (v
Makedonii existuje rumunskd minorita — Arumains). Original je stejné tak hrany klarinetem a houslemi jako
zde. Ceremonidl ,.Sen o deti* Ngapa, typicky pro australské domorodee, je jakymsi zasvécovanim v hlubo-
kych reptinich, které Mafatka zasadil do velice sugestivniho okoli ,piirozené* polyfonie: vegetdlni houslové
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zvuky. skandované sykdni ve violoncellech, dotérné tddery velkého bubnu... Tato véta kon&i jednou z
nejvirtuosnéjSich a nejbarevnéjSich ¢dsti celé skladby — Nira, nazev marocké flétny, kterd improvizuje k
noc¢nimu tanci kolem ohné a navriuje tak, v postupné gradaci, nékolik zvukovych pasem na sebe.

4. véta zaCind kontrastem v pentatonickém modu, zpévem Carodéjnika vietnamského divadla Hat Chéo,

kteréh? doprovizi mistni smyccovy ndstroj (Dan Nhi) a strunné ndstroje (Tranh a Ty Ba). Ze galaumunovych

ostrova prichdzi pohrebni cyklus Madmé, pripominajici brebentivé parlando rychlé australské Csti ve 3. véte.

Chinos jsou praporenici, ktefi v Cele procesi, jenz prochdzi chilskymi horami, hraji pravidelné kakofonni

ﬁiaslnjv v krokovém rytmu, bez uréenych vySek tont. Skladatel zde prikomponoval drsné znéjicf s6lovy part
arinetu.

5. véta, prvni ze dvou pomalych vét dila, je nehybnym a mystickym jadrem celé skladby. Rdo-rje’jigs-byed
dbang je tibetska budhistickd psalmodie, velkolepy ritudl se zvuky hlubokého a mohutného troubeni. Hudba
vysokych velehor je vzdy tihld a majestdtni, musi byt slySet z jedné strané na druhou (napf. alpské horny!),
tato hudba ndm téZ pfipomene orchestrdlni skladby Giacinta Scelsiho jemuz byl Tibet zdkladnim pramenem
inspirace. Skladba celého koncertu je Fizena posvitnym Eislem 3 a jeho ndsobki (zde tedy napf. zvony tibetské
svatyné hraji napfed devét, pak osmndct a potom dvacet sedm tdert). Klarinet vplyva do orchestrdlniho tutti
jehoZ zvukova sila je ohromujici, zvlasté pak prihlédneme-li ke skromnosti orchestrdlniho obsazeni. Prichazi
naprosto jiny prostor, nekone¢na plin v béloruské pisni Doudka a v jejim paléivém moddlnim melisma na
hranici ticha. Klarinet se pak uchyli k ml¢eni v ¢eském stiedovékém chordlu Pane. hranym v pianissimu col
legno (tedy dievem smycce), ktery navozuje pocit z daleka slySitelného zpévu véricich.

Z predeslého ticha a zdroven jako kontrast povstdva 6. véta, kterd zaujimd misto solistovy kadenze. Mané igini
kamu (Papuasic — Novid Guinea) je rychly, ale nézné Septavy zpév matky, kterd koupe své dité. Skladatel
rozklddd tiinotovou vokalni linii do vicero oktdv. Nipaquhiit, stejné tak bez orchestru, je prikladem
vyjmecnych vokdlnich her kanadskych Eskymdku; dva zpévici, tvari v tvir, se snazi pii vziajemném stietu
zmdst protivnika viemi prostiedky a to treba i pomoci smichu. A po té se vracime do islimského Stiedniho
Orientu. Avdz je persky klasicky zpév, kterym irdnskd pévkyné zpiva oplétavou melodii pricemz se v pauzich
sama doprovizi na flétnu. Zde Maratka stroze pfipojuje orchestr.

7. véta je jakési druhé Scherzo komponované tiremi tanci orientdlni Evropy. Hudba a jeji rekompozice se zde
stiavaji divérné zndmé, at uz se jednd o Zidovsky tanec Skutchna, Stavnaty a velice Zivy, nebo o vzruseny a
sluchové pribuzny moldavsky Cardds, ¢i o fecky tanec Setista. s jasné orientdlnéjsi a zdobivou ornamentikou
sélového partu. V origindlu, tak i zde je vedoucim hlasem klarinet.

8. véta je druhym klidnym bodem skladby mezi predeslym Scherzem a hbitym Finale. Zacind pravdépodobné
nejkrasnéj¥im fragmentem ze viech, Pasi but but z Taiwanu, motlitba za bohatou drodu jeCmene, kterd je
nddhernym vrstvenim hutnych mikrotondlnich pasem (v origindlu muzskych hlasu), a jestli-ze Tibet utaroval
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Scelsimu, zde zase objevime jeden z inspiracnich prament velkych skladeb Ligetiho. Ghaukilori je neméne
Gchvatné: melanézsky ritudl pohibivdni do more, jehoz vitr jemné rozeznivd bambusové ,varhany” na
znameni ndvratu duse zemfelého. Mafatkova instrumentace zde dosahuje vicholu vytitbenosti. Strucnd
moddlni melopa Leiskis, leiskis saulela. litevskd pisen zni ndm piipomene zemépisnou pribuznost se stredni
béloruskou &asti 5. véty. Vie je nyni v oCekdvdni findlni cdsti.

9. véta zatind pronikavymi zvuky fragmentu Tioudouk, plitkového nds roje z Turkmenistanu v rychlé a
rytmické improvizaci orientdlniho charakteru, tak jako v piipadé Uzbekistanu a sousedniho Irdnu. liSiciho se
oviem druhym ,.necistym* stupném, néco mezi velkou a malou sekundou. Sampatye je ritualni senegals
obfad miadych divek zasvécovanych do kruté excize. Je to velice bohatd a barevna hudba, pripominajici
fragment z Maroka, kde klarinet a housle, za skvélého rytmu bicich, hraji v heterofonii. A tento oblet kolem
svéta v kiesle™ konéi v Nové Kaledonii fragmentem Xwédxa, ritualni feci jiskiict virtuositou, kterd nam
znovu pripomind, Ze toto je predevsim skutecny ndstrojovy Koncert, ktery by mél pildkat pozornost mnohych
interpreti.

Odklon od jakéhokoli predem daného systému ve skladebnych technikdich KryStofa Maratky ho sblizuje
s jeho svrchovanym tviir¢im modelem LeoSem Jandckem, jehoz modernita nikdy nevyprehd a jehoz vliv muze
byt jen mentalni z diivodu nenapodobitetnosti Jandckovy hudby. Prekvapivé neni druhy Maratkiiv model
hudebni skladatel, ale velky rusky reZisér Andrej Tarkovsky. Jeho poui k mysteriu véci pii naprostém
mistrném ovlddnuti prostoru a ¢asu vedou ke zvukim sahajicim az za hranici ticha. Jestli-ze by dozajista
Jandcek ocenil Luminarium, shleddvam naopak v Astrophonii zrcadlo hlubinného svéta Tarkovského.

Bruxelles, 22.prosince 2004
Harry HALBREICH
LUMINARIUM
Koncert pro klarinet a orchestr (2002)
objednédvka Selmer Paris
Premiéra v roce 2002, vénovino Michelu Lethiecovi

ASTROPHONIA

Koncert pro violu a smy&covy orchestr s klavirem

Vénovino Karine Lethiec

Prvni véta : objednidvka Radio France

Premiéra v roce 1999

Druhd véta : objedndvka francouzského stdtu z iniciativy Philipa Bendera,
Cannes

feditele Regiondlntho Orchestru v

Podékovéni : Prince Edmond de Polignac, éditions Jobert, Selmer Paris, Vandoren a SACEM, za jejich
podporu této nahravky.
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TALICH CHAMBER ORCHESTRA
L"Orchestre de Chambre Talich a ¢té créé en 1992 sur Iini-
ttive du violoniste Jan Talich, petit-neveu du grand chef d'or-
hestre teheque, Viclav Talich. Le violoniste a su s'entourer de
unes artistes avee un penchant pour la musique de chambre
I dont le talent les prédestinait 2 la carriere de soliste.
I orchestre s”est impos¢ bientot dans la vie musicale tcheque
I a €1é invité a des tournées en Espagne, en Croatie, en
I'ance, en Allemagne, en Belgique et au Japon. Il collabore
troitement avee ["Académie de Musique de Prague et rése
me grande partie de son répertoire 4 la musique tcheque
ontemporaine. 11 organise aussi des séries de concerts assez
utticuliers, dont, récemment, un cycle astrologique intitulé «
Ies Astres dans la musique », préparé en coopération avec la
Cualerie nationale de Prague.

e

The Talich Chamber Orchestra was formed in 1992 by the
iolinist Jan Talich, great-nephew of the legendary condctor
dclav Talich. He assembled a group of young musicians
cenly interested in chamber music and predestined by their
lent for a solo career. The orchestra soon gained a permanent
lace in ch musical life. 1t has toured Spain, Croalia,
lrance, Germany, Belgium and Japan. It works in close colla-
oration with the Prague Academy of Music and a large part
its repertoire is devoted to contemporary Czech music. It also
roanises original concert series including, recently, an ‘astro-
wical” cycle entitled “The Stars in Music’, prepared in coope-
ation with the National Gallery of Prague.
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TALICHUV KOMORNI ORCHESTR

Talichtiv komorni orchestr byl zalozen v roce 1992
z iniciativy houslisty Jana Talicha, prasynovce
slavného Ceského dirigenta Viclava Talicha. Tan se
dokdzal obklopit mladymi hudebniky, kteri tihli
spiSe ke komorni hudbé a jejichZ talent sliboval
solistickou kariéru. Orchestr se brzo stal soucdsti
Ceské hudebni scény a byl zdhy zvin na tourné do
Chorvatska, Spanélska, Francie, Némecka, Belgie a
Japonska. Uzce spolupracuje s prazskou Akademii
hudby a velkou &dst svého repertoiru tvori skladby
Zijicich autort. Sdm také organisuje origindln{
koncertni serie z nichz jmenujme napiiklad astrolo-
gicky cyklus nazvany « Hvézdy v hudbé », ve
spoluprdci s Narodni Galerii v Praze.




KRYSTOF MARATKA, compositeur

Krystof Maratka est désormais I'un des compositeurs les
plus en vue sur le plan international. En aott 2004, il est com-
positeur en résidence au prestigicux Festival International de
Caramoor, NY (Etat-Unis) ol plusicurs de ses oeuvres de
musique de chambre sont programmées. Ceest aussi et avant
tout & cette occasion que sa picee symphonique Otisk, com-
mandée par le chef américain Peter Oundjian dans le cadre
d'une collaboration entre plusieurs orchestres  américains
(Toronto, Saint-Luke et Colorado) est créée, recevant la plus
grande attention de la critique new  yorl (New York
Times, International Herald Tribune). Krystof Maratka est né a
Prague en 1972, 1l a éudié le piano et la musique de chambre
puis suivi les classes d'écriture, danalyse et de composition
du Conservatoire de Prague aupres de Bohuslav Rehor et Petr
Eben. Le pays s'ouvrait alors a de nouvelles influences apres
la chute du régime communiste. Tres vite, Krystof Maratka
profite de ce vent de liberté pour voyager, aidé notamment par
une bourse de I'nstitut francais de Prague. En 1994, il s'installe
2 Paris, séduit par latitude favorable des institutions et des
interprétes francais A I'égard de la musique d'avjourd'hui. 11y
suit e cursus d'informatique musicale de 'rcam en 1999 et
devient Laurcat de la Fondation Natexis. Ces oeuvres, pro-
grammées dans de multiples festivals et séries de concerts, ont
éé commandées et jouées par de nombreux interpretes et
orchestres en Europe, aux Etats-Unis, en Russie et en Austra-
lie. Ces dernieres années ont €1¢ riches en événements déter-
minants pour Krystof Maratka. Le 1 Mai 2003, le Théatre
National de Prague lui a passé commande d'une picce sym-
phonique pour la cérémonie officielle nationale célébrant I'en-
trée de la République Teheque dans o Communauté Euro-
péenne. En 2002 Krystof Maratka avait participé cette méme
saison au projet du Trio Grieg qui mettait en rapport l'intégrale
des trios de Beethoven et des créations de Tuur, Sir Maxwell
Davis et Mafatka lors d'une tournée prestigicuse (Wigmore
Hall de Londres, Konzert Haus de Berlin...). La saison 2002-
2003 vit aussi la création de la musique commandée par le
Musée du Louvre pour "Batalion”, film muet tcheque de Pre-

mysl Prazsky (1927), les créations russe et tcheque de Lumi-
narium et d'Astrophonia. Krystof Mafatka se consacre de plus
en plus 2 la direction de ses propres ceuvres. Il a ainsi dirige
des orchestres comme lrkoutsk Philharmonic Orchestra, le
Talich Chamber Orchestra et I'Orchestre National du Théiire
de Prague. Un disque autour des ceuvres de musique de
chambre de Krystof Maratka est sorti en Juin 2001 chez Lyrinx
(LYR 198 : Quatuor Kandinsky, le Quatuor Castagneri, Fran-
Salque, Valérie Aimard, Antoine Lederlin et Véronique
Marin), disque récompensé par le Prix de I'Académie Charles
Cros. Un opéra lui a éé commandé par 'Opéra National de
Prague pour 2007-2008. Les ceuvres de Krystof Matatka sont
éditées aux éditions Jobert, Paris.

Contact : Solea Management d'artistes
Romain Blondel

solea.asso@free.fr
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Krystof Maratka has now become one of the world’s pro-
minent composers. In August 2004, he was composer in resi-
dence at Caramoor International Festival (NY, USA) where
sreral of his chamber music works were performed. This was
ulso and above all then that his symphonic piece Olisk, com-
nissioned by American conductor Peter Oundjian, as part of
(o co-commission with St-Lutke, Colorado and Toronto Symbony
Orchestras, was premiered, receiving extensive pres coverage

\ew York Times, International Herald Tribune). Krystof
Haratka was born in Prague in 1972. He studied the piano
nd chamber music be r;m_/ol/ou’mg Bobuslav Rebor and Petr
Ihen’s teachings in musical analysis and composing at Pra-
jue’s Conservatory. The country was then opening lo new
inifluences after the fall of the Communist regime. Krystof
laratka very soon took advantage of that wind of freedom to
travel, with the belp of a Prague’s French Institute scholarship.
Ilesettled in Paris in 1994, appealed by the encouraging stand
of French institutions  and musicians toward contemporary
nusic. He attended IRCAM's computer music course in 1999
ciid became a Natexis foundation prize winner (a prestigious
French music patron). Krystof Maratka’s works have been per-
[ormed in many festivals and concert series in Europe, the Uni-
1o States, Russia and Australia. The last few years were rather
dense for Krystof Maratka. In May 2003, Prague’s National
Opera commissioned a short symphonic piece to be performed
«l the official ceremony celebrating bis country’s entry inlo the
1. He also took part in the Grieg Trio project consisting in pre-
niering contemporary composers’ trios along with the whole set
of Beethoven's trios in such prestigious venues as Wigmore Hall,
Berlin’s Konzerthaus,...In 2002 the Musee du Louvre commis-
sioned bim an original music for Czech silent film “Batalion”
11927) performed during the projection. The Czech and Rus-
sian premiers of “Luminarium’™ and “Astropbonia” were done
111 2003. Krystof Maratka conducts his own works. He conduc-
ld the Irkoutsk Philbarmony, Talich Chamber Orchestra, The
Prague National ‘Theatre Orchestra and others. A CD of his
hamber music works had been released in June 2001 (Lyrinx
1YR 198). This record was awarded the Académie Charles Cros
rize. Prague’s National Opera bas commissioned an opera for
2007-2008. Krystof Maratka’s works are published by Editions
Jobert, Paris.
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V mezindrodnim méfitku je Krystof Mm'dtka po\u?n\uin

1 jednoho z nejzajimavé]
generace. V srpnu 2004 byl sk[uddl:lun «in u.\lduuc »
na prestiznim Caramoor Festival, NY (USA), ktery zaradil
do svého programu nékolik Maratkovych komornich del.
Pravé pit (¢to piilezitosti byla 1€z premiérovina jeho
symfonicka skladba OTISK psand na objedndvku americ-
kého dirigenta Petera Oundjiana ve spolupréci s nékolika
symfonickymi orchestry (Toronto, Saint-Luke a Colo-
rado), kterd upoutala zvidstni pozornost new-yorkské
kritiky (New York Times, International Herald Tribune).
KryStof Maratka se narodil v Praze v roce 1972.
Vystudoval klavir a_komorni hudbu, skladbu pak ve
tiddch Bohuslava Rehofe a Petra Ebena. Po pidu
komunismu vyuzivda moznosti volného cestovdni a s
podporou Francouzského Institutu v Praze se od roku
1994 usazuje v Pafizi pfiznivé naklonéné nové hudbé.
Podstupuje kurs elektoakustické hudby v IRCAMu a stava
se lauredtem Fondation Natexis. Jeho skladby, programo-
viny na ruznych festivalech a v ramci koncertnich sérii,
byly objedndny a hrany Cetnymi interprety a orchestry v
Evropé, USA, Rusku a Austrdlii. Z p()skdmch uddlosti
jmenujme tyto : v kvétnu 2004 byl vwv‘\n Narodnim
Divadlem v Praze k napsdni symfonické skladby premic-
rované béhem slavnostniho vecera ke vsupu Ceské
Republiky do EU. V roce 2002 se nil projektu
norského Grieg Tria, které vy ici skladatele k
napsani dél jenz byla premiérovina v cyklu koncerti
Beethovenovych trii ve 4ech programech na prestiznim
evropském tourné (Wigmore Hall v Londyné, Konzert
Haus v Berliné...). V sezéné 2002-2003 obdrZel objed-
ndavku Musea Louvre v Pafizi k napsdni origindlni hudby
Kk Ceskému némému filmu « Batalion » hrané nazivo pit
promitani. V roce 2002-2003 byla uvedena ¢eskd a ruskd
premiéra obou koncerti pro klarinet a pro violu « Lumi-
narium » a « Astrophonia ». KryStof Maratka se stale
zabyvad dirigovinim  svych vlastnich skladeb. Takto
spolupracoval s Irkutskou  Filharmonii, Talichovym
komornim orchestrem, Orchestrem Nirodniho Divadia v
Praze a dal§imi mensimi ansambly. V cervau 2001 vysla
nahrivka s jeho komornimi skladbami u francouzské
firmy L) rinx (LYR 198), kterd obdrzela cenu Academie
Charl “ros. Narodni Divadlo v Praze ho vyzvalo k
napsani cdm ecerni opery na sezénu 2007-2008. Skladby
Krystofa Maratky jsou publikoviny nakladatelstvim
Jobert, Paris.
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KARINE LETHIEC, alto
Née en France dans une famille de musiciens, Taltiste
Karine Lethiec est une personnalité 2 multiples facettes : fer-
vente chambriste dés son plus jeune age, elle est réguliere-
ment invitée 4 collaborer avee les quatuors Talich, Amati,
Enesco, Mandelring, Vilnius, Casals, Psophos, Stradivari...clle
est la partenaire, en diverses formations, de David Geringas,
Bruno Pasquier, Viadimir Mendelssohn, Gérard Poulet, Alain
Meunier, Mikael Rudy, Maurice Bourgue, Hagai Shaham, Oli-
vier Charlier, Yacov Kasman, Jan Talich...elle joue tant au
Ravinia festival de Chicago, Rising Stars Serie du Caramoor
Festival 2 New York, Auditorium national de Madrid, Concert-
gebow d'Amsterdam, Hercules Sal de Munich, Rudulphinum
de Prague, Philharmonie de Vilnius, Ermitage de St Peters-
burg, festival de Radio France et Montpellier, salle Gaveau,
Cortot, musée d'Orsay a Paris, que sur plus de 50 scénes
nationales francaises. Formée aux conservatoires supérieurs
de Lyon et Paris (ler Prix de violon et cycle de perfectionne-
ment de quatuor 2 cordes), Genéve (ler Prix de virtuosité),
elle reqoit  l'alto T'enseignement du maitre Hatto Beyerlé (fon-
dateur du quatuor Alban Berg) et de Hartmut Rohde, et est
diplomée du « Konzert Exam » de la Hochschule de Bern. 1
Prix du Concours de Greensboro (USA), prix spécial du jury
au Concours international d’alto Tertis 2000 (GB), laurcate de
la Fondation Natexis, Karine Lethiee joue un alto Sympertus
Niggel de 1777 et un G. Guadagnini de 1824. Elle joue en
soliste avec I'Orchestre de la Suisse romande, 'Orchestre phil-
harmonique de Radio France, I'orchestre Berg, la Camerata St
Petersburg, l'orchestre de chambre de Moscou, le Welsh cham-
ber, la Camerata Baltica... Directrice artistique de I'Ensemble
Calliopée, elle propose avec ses amis musiciens, une pro-
grammation originale « & géométrie variable », allant de 2.4 15
personnes ; en résidence au Centre culturel tcheque a Paris et
invité de différentes salles de concerts et festivals, Calliopée est
dédicataire de nombreuses créations contemporaines et joue
les chefs d’ccuvres de la musique de chambre. Karine Lethiec
est également co-directrice avee sa sceur Saskia du Festival
Amadeus 2 Geneve, qui célébrera sa X7 édition en septembre
2005, depuis sa création en 1987 avec les membres du quatuor

chel 8ab

Amadeus. Prochainement, elle enregistrera l'intégrale des
quinteties a 2 altos de Mozart avec le Quatuor Stradivari ; elle
créera la sonate de Kikta a la salle Gaveau a Paris, jouera pour
le 60 anniversaire de la fin de la guerre, « Guernica »,
concerto dalto de Walter Steffens avec la Sud westfalen Phil-
harmonie... Avec son ami l'astrophysicien Hubert Reeves, elle
crée de nombreuses manifestations alliant la musique au cos-
mos, dont « Mozart et les ¢loiles », enregistré en DVD avec
Michel Lethiec et le quatuor Psophos. Le concerto enregistré
sur ce disque fait Iobjet d'une soirée originale « Astro-Phonia
. ot la musique de Maratka s'allie 4 des images géantes
venues du plus profond de Tunivers et au récit d’Hubert
Reeves sur les origines du cosmos.

24

Violist Karine Lethiec was born lo a musicians’ family. She is
« versatile artist with a true passion for chamber music, developed
since childhood. She regularly performs with such musicians or
hamber music groups as the Talich, Amati, Enesco, Vilnius, Casals,
sophos, Stradivari String Quartets... David Geringas, Bruno Pas-
, Viadimir Mendelssobn, Gérard Poulet, Alain Meunier, Mikael
Maurice Bouwrgue, Hagai Shabam, Olivier Charlier, Yacov
Kasman, Jan Talich... and has played as a guest artist in such
concert venues as Chicago Ravinia Festival, Caramoor Festival’s
Nising Star series, Madrid’s National Auditorium, Amsterdam’s
concerigeboww, Munich’s Herkulesaal, Prague’s Rudolpbinium,
Vilnius Philbarmony, SaintPetershurg’s ermitage, Montpellier Radio
I'1ance Festival, Paris's Salle Gaveau and Salle Cortot, Musée d'Or-
ay-as well as over 50 French concert venues. Karine Lethiec was
(rained at Lyon and Paris Conservatoire National Supérieur where
she was awarded a First Prize in violin and the string quartet “classe
v perfectionnement” before going to Geneve Music Academy (1st
Irize in virtuosity); she was taught by Maestro Hatto Beyerle, who
Jounded the Alban Berg Quartet, and Hartmut Robde, and is gra-
dnated of Bern' huble’s viola Konzert Exam. Karine Lethiec
nwas awarded F ze at Greensboro Compelition and the jury’s
Special Prize at Tertis international viola competition in the UK. She
is playing a 1777 Sympertus Niggel and a 1824 Guadagnini. She
has been invited for solo performances with the Orchestre de la
Suisse Romande, the Orchestre Philharmonique de Radio France,
the Berg Orchestra, the Saint Petersburg Camerata, the Moscow
hamber Orchestra, the Welsh chamber, the Camerata Baltica Y
the artistic director of the Ensemble Calliopée, she proposes original
ruried programs for several combinations of instruments (/mm 210
150, The ensemble Calliopée is invited in residence at Paris Czech
Cultural Center and was dedicated numerous works by contempo-
composers while playing the great chamber music works of the
al repertoire. Karine Lethiec and her sister Saskia are artistic
‘//uurm of Geneva’s Amadeus festival, created in 1987 with the
Imadeus quartet’s members. She will soon record all Mozart viola
quintets with the Stradivari Quartet; she will perform for the first
(e Kikta's sonata at Paris* Salle Gaveaw and will play for the 60th
ainiversary of the end of World War I Walter Steffens’s viola
concerto “Guernica” with the Siid Westfallen I’In//mmmm' With
v friend, the astroph 1 Hubert Reeves, she creates several
[t uzl/.\‘ relating music to the cosmos, as “Mozart and the stars” recor-
ded in DVD with Michel Lethiec and the Psophos String quartet. The
concerto recorded bere is also performed as part of a quite original
Istro-phonia” night in which Maratka's music is played accompa-
1ned by gigantic pictures from the deepest areas of the universe and
Iithert Reeves’ stories on the origins of cosmos. 25
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Violistka Karine Lethiec, narozend v roding hudebnika, je
inlurpmkml s mnoha riznymi zaméfenimi. Jiz od miadych
let se vénuje komorni hudbé, Gcinkovala napiiklad s kvar-
tety Talich, Amati, Enesco, Manderling, Vilnius, Casals,
Psophns, Stradive s osobnostmi jako je David Geringas,
Bruno Pasquier, Viadimir Mendelssohn, Gérard Poulet,
Alain Meunier, Mikael Rudy, Maurice Bourgue, Hagar
Shaham, Olivier Charlier, Yacov Kasman, Jan Talich.
Vystupovala na vyznamnych hudebnich scénich, napiiklad
Ravinia festival in Chicago, Rising Stars Serie of Caramoor
Festival in New York, National Auditorium in Madrid,
Concertgebow d’Amsterdam, Hercules Sal of Munich,
Rudulphinum v Praze, Philharmony of Vilnius, Ermitage of
St Petersburg, festival de Radio France et Montpellier, Salle
Gaveau, Salle Cortot, musée d’Orsay a Paris a v rdmci
vyznamnych Jeunesses musicales na padesiti francouzs-
kych ndrodnich ch. Vystudovala na konzervatofich
v Parizi, Lyonu a Zenevé (housle smyccovy Kvartet).
Violu poté u mistra Hatto Beyerlé (zakladatel kvartetu
Alban Berg) a Hartmuta Rohde, kde ziskala diplom
Konzert Exam™ na Hochschule v Bernu. Ziskala prvni
cenu na soutézi v Greensboro (USA), zvlidni oceneni
poroty na soutézi Tertis 2000 (GB) a je laureitkou
Fondation Natexis. Hraje na violu Sympertus Niggel z roku
1777 a na G. Guadagnini z roku 1824. Jako sdlistka
icinko s Orchestrem Suisse Romande, 1'Orchestre
philharmonique de Radio France, Komorni orchestr Berg
Camerata St Petersburg,  Moskevsky komorni orchestr,
Welsh chamber, Camerata Baltica... Jako umélecka vedoucei
mble Calliopée nabizi Karine Lethiec se svymi priteli
gindlni konzertni prog amy od dvou az do patndcti
hudebnikii. .En résidence pit Ceském kulturnim centru
v Pafizi a _]dkO hosté na dalSich podiich podnitil Ensemble
Calliopée vznik Cetnych soudobych skladeb, ale bézne také
uviddi skladby mnohych mistrt minulos ¢ SYOU Sestrou
Saskii je Karine Lethiec feditelkou Festivalu Amadeus
v Zenevé, ktery ostavi v roce 2005 sviij desdty rocnik od
svého zaloZeni Cleny Amadeus Quartet v roce 1987. V roce
2005 se bude podilet na souhrném ndhravani viech
Mozartovych Kvintetu s kvarietem  Stradivari, uvede
premiéru sondty skladatele Kikta v Salle Gaveau a k 60.
vyrodi konce valky bude sélistkou v koncertupro violu a
orchestr Guernica® Waltera Steffens se Sud westfalen
Phitharmonie... Uzce spolupracuje s astrofyzikem Huber-
tem Ru\ sem na umuh hudebneé- \’LdLLk}Lh projektech,
byl nahran na DVD s Michelem
artetem Psophos. Violovy koncert na této
Astro-Phonia®, kde

Lethiecem a k
nahrivee je 1€z predmétem projektu
Maratkovu hudbu doprovizeji nejen gigantické fotografie
z vesmiru, ale i komentdr Huberta Reevse o puvodu kosmu.



Michel LETHIEC, clarinette
Le clarinettiste francais Michel Lethiee est actuellement

considéré comme 'une des figures ¢minentes du milieu musi-

cal international. Artiste trés présent sur les sceénes de concerts

et de festivals, il est également passionné par I'enseignement

et participe trés activement  la recherche et a la diffusion du

répertoire. 1 se produit en soliste et en musique de chambre,

partenaire des interpretes les plus renommés, A. Noras, L.

Kavakos, G. Hoffmann, F. Helmerson, G. Sharon, R. et B. Pas-
quier, H. Shaham, Y Bashmet, G.Causs¢, P. Gallois, J. Menu-
hin, R. Gothoni, J.F. Heisser, ].C. Pennetier, M. Rud\' W. Men-

delssohn, P. Amoyal, J.J. Kantorow, P iba, M. Martin, Y

Gandelsmann, 1. Golan les quatuors .1]1(11, Enesco,

Artis, Amati , Prazak, Lindsay... Il a joué avec les orchestres de
Barcelone, Israel Chamber Orchestra, St Pétershourg Philhar-
monie, Stockholm , Malmoe, English Chamber, Orchestre de
chambre de Toulouse, Orchestre National du Capitole,
Mozarteum de Salzbourg, Pomerigo musicale de Milan, Radio
de Prague, Philharmonique de Radio France... Interprete
enthousiaste de la musique de notre temps, il a créé de nom-
¢s et concertos, parmi lesquels des ocuvres dc
Penderecki, Corigliano, Denisow, Maratka, Ballif, Landow
Decoust, Fourchotte, Scolari, Narita , Brotons, Giraud... 1
son derniere il s'est produit au Théatre des Champs Elysées
Paris, (avec B. Engerer, N. Imai , M, Turkovic, \Ilnhdangdo
Quartelt...), au Conservatoire de Moscou, au Canada, U
en Chine, en Australie, 2 la Philharmonie de Bratislava, a
Rome.... aux festivals de St Pétershourg (pour le 1000° concert
de la Camerata), 'Epau, Colmar, Nancy, Naantali (Finlande),
Parnu (Estonia), . Trkoust, Naples... Il a rejoué le sextett de
Penderecki en Belgique, @ la Radio De Varsovie (pour le
concert jubilé du compositeur, avec Chee Yun, B .Douglas, A.
) créé son concerto pour cing clarineties avec T'or-
de la radio nationale espagnole. Il a donné des master
2 luniversité d'Edmonton,  I'académie de Nice, a I'uni-
versité de Jérusalem, aux conservatoires de Shangai et Pékin
2 I'académie de Hong Kong, au Conservatoire de Lausanne. Sa
discographie comprend une vingtaine de CD, dont deux

breuses pic
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grands prix du disque (Asceses de Jolivet et Contrastes de Bar-
tok, avec G. Poulet et N. Lee), pour Lyrinx, Arion, RCA, Bis,
Talent, Actes Sud, Naxos. 1l a enregistr¢ les trois concertos de
Penderecki (avee la Camérata de St Petersbourg, direction K.
Penderecki et E. Leducq) ainsi qu' un cd consacré a la musique
de chambre du meme compositeur , le concerto de Vanhall
et les Préludes et Danses de Lutoslawski (Arion) Professeur
réputé, il enseigne au Conservatoire National Supcrieur de
Musique de Paris et au Conservatoire de Nice, tout en donnant
régulicrement des master s dans d'autres grandes ¢eoles.
11 est régulicrement invité dans les jurys de concours interna-
tionaux (Genéve, Leipzig, Prague...). IL est directeur artistique
du prestigicux festival Pablo Casals de Prades.
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11 the moment, theclarinettist Michel Lethiec is considered to be
(ol the most eminent figures on the world-wide classical musical
e Besides his numerous concert and festival performances, he is
(il devoted to teaching and participates actively in the research and
11 dntribution of the repertoire. He has played as a soloist and cham-
nisician with the most eminent performers such as A. Noras, L.
dkos, G. Hoffmann, F. Helmerson, G. Sharon, R. and B. Pasquier,
I Shabam, Y. Bashmet, G. Caussé, P. Gallois, ]. Menubin, R. Gothoni,
|1 Heisser, J.-C. Pennetier, M. Rudy, V. Mendelssobn, P. Amoyal, JJ.
nitorow, P. Csaba, M. Martin, Y. Gandelsmann, 1. Golan.... and the
1hich, Enesco, Artis, Amati, Prazak, Lindsay Quartets. He has played
111l the Barcelona Orchestra, the Israel Chamber Orchestra, the Saint-
Vctershurg Philharmonic, the Stockholm and the Malmoe Orchestras,
1he Inglish Chamber Orchestra, the Toulouse Chamber Orchestra, the
(i hestre National du Capitole, the Salzburg Mozarteum, the Milano
wneriggio Musicale, the Prague Radio Orchestra, the Philbarmonique
I Kudio France... Devoted to contemporary music, he bas played pre-
i performances of numerous pieces and concertos by composers
v Penderecki, Corigliano, Denisow, Maratka, Ballif, Landowski,
151 Fourchotte, Scolai, Narita, Brotons, Giraud... The last season
wrjormed perform at the Thédtre des Champs-Elysées in Paris (with
lcerer, N Imai, M. Turkovic...), at the Moscow Conservatory, in
i in the USA, in China, in Australia, at the Bratislava Philhar-
11 Rome.... at the Festivals of Saint-Petersburg (for the 1000th
et of the Camerata), lEpau, Colmar, Nancy, Naantali (Finland),
Vi (Estonia), Irkoust, Naples... He performed the Sextet of Pendle-
sk Belgium, on the Varsovia Broadcast (for the jubilee concert of
1hecomposer, with Chee Yun, B. Douglas, A. Noras...) and play for the
11 e his concerto for five clarinets with the Spanish National Radio
(nchestra. He gave master classes at Edmonton University, at the Aca-
lonyof Nice, at Jerusalem University, at the Shangai and Peking
iscrvatories, al the Academy of Hong Kong and at the Lausanne
(oscrvatoire. His recordings include about twenty compact disks,
miong which are two Grand prix du Disque ("Asceses" by Jolivet and
Conlrasts” by Bartok, with G. Poulet and N. Lee), for Lyrinx, Arion,
1A, Bis, Talent, Actes Sud. He bas just recorded the three concertos by
I'cuderecki (with the Saint-Pelersburg Camerata conducted by K. Pen-
dlerecki and E. Leducq) as well as a CD devoted to the chamber music
iworks of the same composer (Naxos), the concerto by Vanball (Talent)
(il the Préludes et Danses by Lutoslawski (Arion). He teaches at the
iservatoire National Supérieur de Musique de Paris and at the Nice
iservatoire and gives frequently masterclasses in other renowned
¢ schools. He also panticipates regularly as a member of the jury
nlernational competitions (Geneva, Leipzig, Prague...). He is the
I1ntic Director of the Festival Pablo Casals in Prades.
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Francouzsky klarinetista Michel Lethiec je povaZovin
za jednu z eminentnich postav mezinarodni hudebni
sceny. Je umélcem, ktery pusobi nejen na prednich
koncertnich pédiich a festivalech, ale je téZ velice Cinny
pedagogicky a aktivaé prizpivd k publikovani a rozvoji
repertoiru, Ucinkuje jako sélista a komorni hra¢ s
renomovanymi umélci, napf. A. Noras, L. Kavakos, G.
Hoffmann, F. Helmerson, G. Sharon, R. et B. Pasquier,
H. Shaham, Y Bashmet, G.Caussé, P. Gallois, J.
Menuhin, R. Gothoni, J.F. Heisser, J.C. Pennetier, M.
Rudy, W. Mendelssohn, P. Amoyal, J.J. Kantorow, P.
Csaba, M. Martin, Y Gandelsmann, 1. Golan... s
kvartety Talich, Enesco, Artis, Amati, Prazak,
Lindsay... Spolupracoval s orchestry v Barcelong,
Israel Chamber Orchestra, St Pétersbourg Philharmo-
nie, Stockholm, Matmoe, English Chamber, Orchestre
de chambre de Toulouse, Orchestre National du
Capitole, Mozarteum de Salzbourg, Pomerigo musicale
de Milan, Radio de Prague, Philharmonique de Radio
France. Jako Casty interpret nové hudby se Michel
Lethiec zaslouZil o premiéry Cetnych Zijicich autord,
napi. Penderecki, Corigliano, Denisow, Maratka, Ballif,
Landowski, Decoust, Fourchotte, Scolari, Narita,
Brotons, Giraud. V minulé sezén¢ 2003-2004 vystupo-
val v Théatre des Champs Elysées v Pafizi, na
Moskevské konzervatofi, v Kanadé, USA, Cing,
Australii, na festivalech v Petrohradé, 1'Epau, Colmar,
Nancy, Naantali (Finlande), Parnu (Estonia), Irkoust,
Naples. Byl interpretem sextetu K.Pendereckého v
Belgii, ve VarSavském Rozhlase a premiéroval jeho
koncert pro 5 klarineth a orchestr s Narodnim
orchestrem §panélského rozhlasu.

Pisobil na mistrovskych kursech na edmontonské
Université, Akademie v Nice, université v Jerusalémé,
na konzervatofich v Shangai a Pekingu, na Akademii v
Honk Kongu, na konzervatoii v Lausane. Jeho disko-
grafie zahrnuje zhruba 20 CD, z nichZ dva obdrZeli
prestizni ocenéni. Michel Lethiec je profesorem na
parizské Konzervatofi, na Konzervatofi v Nice a
pravidelné u&i na &etnych mistrovskych kursech. Je
pravidelné zvan do porot mezindrodnich soutdzi
(Zeneva, Lipsko, Praha..). Michel Lethiec je
uméleckym feditelem festivalu Pablo Casals




