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Junko Ueda - Satsuma-biwa

La musique du Satsuma-Biwa

Le satsuma-biwa est un luth japonais traditionnellement utilisé pour accompagner les narrations. Le
biwa est un lointain cousin du luth européen et de la guitare, du ud arabe et du pipa chinois. C'est un
instrument & cordes piriforme qui, en provenance du continent asiatique, fut introduit au Japon au cours
~du 7e ou 8e siécle. Le biwa était comparé au Shumisen, une montagne qui, selon la pensée asiatique
(qu'elle soit bouddhiste ou hindouiste) s'éléve au centre du monde. Les deux ouies de la caisse de
résonance représentaient le soleil et la lune cherchant & contréler I'univers, dont on pensait que le biwa
reflétait le son. D'une maniére générale, les instruments de musique étaient ainsi, dans I'Asie anciennes
investis de pouvoirs métaphysiques.

L'une des principales caractéristiques du.satsuma-biwa est 4 sa capacité a exprimer tout a la fois la
vivacité et I'émotion, comme lorsque I'on frappe fortement de la main droite munie du plectre le corps
de l'instriment, tandis que la gauche d'un fin mouvement contréle délicatement et subtilement le faintien
du son. Ces caractéristiques sont étroitement liées a la constitution méme de l'instrument. La percussion,
du grand plectre de buis 2 la fois dur et flexible sur le bois rigide et épais de la table supérieure du'biwa
rend une. expression virile. Les doigts de la main gauche, placés sur les cordes, entre les frettes
particulierement hautes, permettent d'en contréler en permanence la tension et d'obtenir une expression
sonore extrémement fine.

Quelques explications sur |'anatomie du satsuma-biwa :

- La caisse de résonance

Le corps est constitué de deux piéces de bois collées ensemble, la supérieure étant légérement incurvée
et l'espace vide entre les deux étant trés étroit. Trois-ouies sont percées dans la table d'harmonie, deux
d'entre elles sont camouflées par des plaques en forme de lune, tandis que la troisiéme est située sous le
chevalet. L'instrument est le plus souvent fait de bois de mdrier, trés dur, et que le joueur peut donc sans
crainte frapper a l'aide du plectre (bachi). Le manche du biwa est incliné a 90% vers Y'arriére, ce qui donne
a cet instrument son aspect caractéristique de "cou de grue".

- Les cordes (gen ou ito)

Les cinq cordes du biwa (quatre & l'origine, mais [a corde la plus haute est dedoublee) sont faites de fibres
de soie travaillées ensemble 2 la pite de riz et torsadées. Elles sont attachées au chevalet par un noeud”

spécial puis resserrées a |'aide d'une cheville. Elles sont accordées a l'oreille, le diapason étant choisi par
_le musicien en fonction de son propre registre vocal. L'accordage le plus utilisé dans les morceaux

traditionnels est F# (parfois B); F#; B et fi. Dans I'ensemble, les mélodies sont jouées sur la fine et double

corde aigiie, tandis que la corde basse, la plus épaisse est habituellement utilisée comme bourdon.
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Le plectre (bachl)

Les cordes sont pincées  l'aide du bord supérieur effilé du bachi triangulaire tenu dans la main droite. Le bachi permet
de produire une trés grande variété de mouvements et de timbres, des arpéges aux effets de raclement. On peut
également l'utiliser pour frapper le corps du biwa. En forme d'éventail, le bachi du satsuma-biwa est le plus grand des
plectres utilisés dans la musique de biwa. Pour le fabriquer, il est recommandé d'utiliser du buis d'lbusiki (au sud de
lle de Kydshd). Ce bois, séché plus de dix ans, est connu pour allier la dureté a la flexibilité.

Les frettes (chd)

Placés sur les-cordes et entre les chij, les doigts de la main gauche contrlent la tension des cordes. Les cinq chi sont
extrémement hauts et larges. La largeur (environ |0 mm) est nécessaire pour obtenir I'effet de vrombissement appelé
sawari, tandis que la hauteur (entre 25 et 45 mm) permet de contréler et de varier la tension en'tirant, pressant ou
relichant les cordes. De cette fagon, la hauteur des cordes peut étre constamment modifiée.

‘Le sawari est certainement 'un des effets sonores les plus importants du satsuma-biwa. Quand on appuie sur une
corde, la large frette qui est située directement derriere les doigts de la main gauche ne touche pas la corde en un
point précis (comme sur une guitare). De ce fait, la corde « résonne » sur la frette, créant le sawari. Un effet de
vrombissement identique est obtenu avec la vind du sud de I'lnde. Exécuter un sawari raffiné, d'une belle couleur
sonore, est appelé « sawari-wo toru ». Pour ce faire, on entame la surface plate de la frette 4 I'aide d'un couteau spécial.
Le bois d’une frette étant relativement tendre, il faut renouveler ['opération aprés chaque représentation. Le sawari-
wo toru demande une grande attention, beaucoup de délicatesse et d’expérience. La couleur, le volume et le maintien
des sons d'un méme instrument changent de fagon significative selon la fagon de travailler le sawari.

Le style du satsuma-biwa est originaire de la région de Satsuma (aujourd’hui préfecture de Kagoshima) au sud du
Japon, dans fle de KyGshd.Au XVI* siécle, le seigneur Shimazu y encouragea ses guerriers a apprendre des chansons
édifiantes et a jouer d'un type de biwa proche de I'ancien médsé-biwa. Pour produire un son plus fort et plus viril, le
corps de I'instrument fut agrandi et fabriqué avec un bois plus dur - comme I'est encore le satsuma-biwa d’aujourd’hui.
Dans un premier temps, cet instrument se répandit parmi les guerriers Shimazu qui prenaient plaisir a raconter ainsi
leurs exploits héroiques. Par la suite, la musique du satsuma-biwa pénétra d'autres couches sociales qui commencérent
a exécuter et a apprécier le répertoire créé par lessguerriers. Pendant les périodes Meiji et Taisho (1868-1926), ce
genre régional était encore pratiqué partout-au Japon. Cependant, a la fin de la seconde guerre mondiale, le satsuma-
biwa était de venu rare et la tradition semblait sur le point de disparaitre.’

Plus récemment, Mme Kinshi Tsuruta (1911-1995) remit en faveur le satsuma-biwa, en interprétant par exemple
les compositions du célébre compositeur japonais Téru Takemitsu, comme « November steps »‘et « Eclipse » et fit
entrer la musique du satsuma-biwa dans les salles de concert. Ce nouveau contexte, celui des grandes salles de
concert, imposait que l'instrument produisit un son plus fort que celui qui était requis, traditionnellement, pour
accompagner les narrations. Tsuruta considérait la musique du biwa comme une forme d'art intégré de la voix et de
I'instrument, comme une pure synthése sonore. Pour créer un son plus: puissant, elle commenga & améliorer
l'instrument lui-méme, en particulier les cordes basses, plus épaisses. La table et le dos du biwa furent soigneusement
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amincis. Le plectre fut, lui aussi, considérablement affiné, ce qui le rendit encore plus flexible,
augmentant son expression délicate sur les cordes et son effet pénétrant de percussion sur le
corps de I'instrument. On sélectionna pour les cordes la meilleure qualité de soie et 'on apporta
une attention toute particuliére & la torsion des fibres. En certaines occasions, des morceaux de
Takemitsu par exemple, la corde basse est particuliérement épaisse. De fagon ‘générale, Tsuruta
portait une attention extréme au vrombissement du sawari. Elle développa aussi davantage le récit.
Dans le style Tsuruta-ryd, la respiration, porteuse des pensées humaines, des émotions et d'un sens
plus profond, est considérée comme l'un des éléments essentiels. Les moments le plus
impressionnants ne sont pas produits par le sens des mots, mais par le son de la voix et le rythme
de la respiration.

Junko-Weda : satsuma-biwa et voix

Neée 4 Tokyo, au Japon, Junko Ueda étudia le satsuma-biwa avec la célebre Kinshi Tsuruta et le
shomy8, chant bouddhique japonais, avec Késhin Ebihara. Elle étudia également le piano et la
composition (avec J&ji Yuasa) au Collége de musique de Tokyo.Au début des années. 80, elle travailla
comme pianiste dans de nombreuses mises en scéne de la troupe Brecht Kollectiv basée a Tokyo.
Entre 1986 et 1988, elle joue du satsuma-biwa et du kugo (I'ancienne harpe japonaise) dans une
_série de concerts au théitre national de Tokyo. Depuis 1988, Ueda vit en Europe. Elle présente ses
concerts en solo pour biwa et voix et son atelier vocal de shdmyo dans de nombreux pays du
monde et aux festivals de musique. Son CD de biwa traditionnel ‘Heike Monogatari’ (AIMP/VDE
Genéve, 1991) enregistré au monastére montagnard:de Hiei-zan, au ]apon. a été récompensé par
le Grand Prix du Disque de '’Académie Charles Cros a Paris.

Tout en contribuant a de nouvelles compositions, Junko Ueda se spécialise dans I'interprétation
des oeuvres de Téru Takemitsu. Elle a également travaillé avec des compositeurs comme Jean-
Claude Eloy, Qu Xiaosong , Keiko Harada, elle a joué avec le violoncelliste Yo-Yo Ma, avec le Dutch
Nieuw Ensemble et a participé & divers festivals de musique : Festival ’Automne de Paris, Warsaw
Autumn, Musica Strasbourg. Depuis 1988, elle joue aussi en duo avec le compositeur et flitiste
hollandais Wil Offermans. lls ont enregistré en duo le CD ‘How to Survive in Paradise’ (VDE,
Lausanne) et ‘Dejima Suite’ (E-records, Amsterdam), ont fait de nombreuses tournées dans le
monde et ont participé a de nombreux festivals : Festival d'été de Québec, Musique Action Nancy,
Musica Contemporanea Bogota, New Music Festival Middelburg. Ueda a également coopéré a
I'organisation de plusieurs projets interculturels, tel 12xHolland (www.|2xholland.nl).

La tradition du Heike-Monogatari

Heike-Monogatari (I'histoire des Heike) est une célébre épopée japonaise qui a été racontée
pendant des siécles sous des formes et des versions différentes, sans toutefois que change sa

principale caractéristique, c'est-a-dire son style récitatif. Ses récits sont basés sur lidée bouddhiste ~
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de la cause et de I'effet et sur celle de la précarité de la vie humaine. Le Heike-Monogatari décrit la courte prospérité
du clan Heike, du début du |2e siécle jusqu’a sa ruine en |185, lorsqu'il perdit la guerre contre le clan Genji de
Kamakura (aujourd'hui au sud de Tokyo). Les Heike vivaient dans la région de Kyoto, mais au cours de la guerre,
comme ils tentaient de s'échapper, ils se déplacérent peu a peu vers le sud, de sorte que la plupart de ces célebres
histoires guerriéres se situent quelque part aux environs de la mer intérieure de Seto.

|. Dan-no-Ura
Traditionnel (style Tsuruta-ryd)
Texte de Genzd Murakami - Composition de Kinshi Tsuruta

Ce récit est 'apogée du Heike- Monogatarl et décrit le dernier eplsode dela glierre entre le clan des Heike et celui
des Geniji dans la baie de Dan-go-Ura, prés de Shimonoseki.

Sur la mer, la bataille touche a sa fin. Les deux clans déploient leur derniére énergie et leurs uIt|mes réserves de
courage. La baie de Dan-no-Ura est entiérement recouverte par les bateaux des Heike et des Genji. Cette scéne fait
immanquablement penser aux feuilles mortes de I'automne emportées au gré du courant. Comme le clan Heike est
sur le point d’étre vaincu, son commandant continue d'encourager ses guerriers en leur disant : « Cette bataille
décidera de notre destin. N'épargnez pas vos vies ! ». Les Heike sont totalement défaits. La plupart de leurs bateaux
ont coulé. Les autres flottent sans but dans la baie de Dan-no-Ura. Les femmes Heike, vétues de leurs lourds
costumes, se suicident avec leurs enfants en se jetant des navires. Parmi elles, se trouve un petit gargon (I’enfant
empereur) et sa grand-mére Nii-dono (la femme de Kiyimori, le chef du clan Heike).A la fin de ce dramatique récit,
Nii-dono, avant de sauter dans les flots, calme les craintes de son petit-fils.en lui promettant qu'une autre capitale
I'attend au fond de la mer.

2.Yoshitsune
Traditionnel (style Tsuruta-ryd)
Texte de Y6ko Mizuki - Composition de Kinshi Tsuruta :

Dans le Heike-Monogatari, Yoshitsune est décrit comme le héros du clan Genji, celui qui leur permet de remporter
la victoire contre le clan Heike. Aprés la bataille navale de Dan-no-Ura, au cours de laquelle leurs ennemis furent
définitivement battus, les Genji installérent leur gouvernement @ Kamakura, d'oli ils administrérent le pays de 1192
a 1333, période connue sous le nom d'époque de Kamakura.Yoritomo était le général des Genji et le frére ainé de
Yoshitsune. Bien que celui-ci ait juré allégeance a Yoritomo, ce dernier suspectait son jeune frére de briguer

. secrétement le pouvoir. Finalement, Yoritomo devait donner I'ordre de tuer Yoshitsune, obligeant celui-ci a s’enfuir.

A strictement parler, les épisodes qui suivent et qui concernent le héros Yoshitsune n'appartiennent pas a
I'épopée du Heike-Monogatari. Pourtant, ils sont bien connus pour leur caractére tragique.Yoshitsune était a I'origine
joué par un ensemble de biwas, mais dans ce CD, Ueda interpréte ce morceau en solo. Habituellement, les trois
épisodes racontant la fuite de Yoshitsune, sont joués en un seul morceau.



- Funa-Benkei

intérieure de Seto) en compagnie de Benkei, un fidéle vassal. Alors
8 que souffle la tempéte, les fantdmes du clan Heike se pressent autour
8 de leur bateau. Le fantéme de Tomomori, le commandant des Heike,
B tué par Yoshitsune & Dan-no-Ura, tente de les faire tomber, lui et
Benkei, au fond de la mer. Mais comme Benkey, son chapelet en main,
récite ses priéres, le fantéme se calme et disparait. %

{ - Yoshino-Shizuka
i Lorsque Yoshitsune arrive a Yoshino (aulourd hui prefecture de
Nara), son amante Shizuka I'attend toujours. Yoshitsune lui expliflue
la difficile situation a laquelle il doit faire face et lors'd’'une émouvante
scéne de séparation dans les larmes, il lui demande d'attendre son
retour.A la fin, elle épanche ses sentiments dans un poeme

- Ataka

1 Yoshitsune, Benkei et leurs portefaix se degmsent en _moines
bouddhistes. lls arrivent ainsi au poste frontiére d’Ataka-(aujourd’hui
préfecture d’Ishikawa). Le chef des gardes semble remarquer quelque
chose d'anormal chez l'un des moines qui n’est autre que Yoshitsune
ui-méme. Afin de protéger celui-ci, Benkei se met a hurler « avance
donc, porteur, sale‘paresseux, allez, trace ta route ». Et Benkei frappe
son maitre d'un coup de lourd béiton. Le chef des gardes, Togashi,
comprend alors la situation, et prenant toute la mesure du
dévouement et de la fidélité de Benkei, il leur laisse passer le poste
frontiére. Juste aprés, Yoshitsune prend la main de Benkei et le
remercie de lui avoir sauvé la vie. Benkei se mét alors 4 pleurer,implorant le pardon de son maitre pour 'avoir frappé.
Finalement, ils poursuivent leur voyage d'exil a travers le Michinoku (dans la région de Téhoku,au nord du Japon) par
un froid et pluvieux matin de février, juste avant I'aube.

3.Voyage (pour trois biwas) : .
Composition de Téru Takemitsu en 1973 : . i

Compositeur en grande partie autodidacte, Téru Takemitsu (1930-1996) commenga son activité créatrice sous
linfluence de la musique occidentale, montrant un profond intérét pour les langages stylistiques européens du XX
siecle (en particulier celui de Webern) et le courant expérimental de ses contemporains. Ses derniers travaux
refletent I'héritage musical requ de ses maitres frangais, tout particulierement celui de Debussy et Messiaen. Mais
c'est également lui qui intégra les instruments japonais traditionnels dans des compositions qu'il écrivit pour la
plupart entre 1960 et 1970. -

Yoshitstine navigue vers Daimotsu-no-Ura (une baie de la mer

n

Clest une dizaine d'années aprés avoir commencé sa carriére que Takemitsu en vint a ‘redécouvrir’ le langage
musical japonais et a apprécier les instruments de musique japonais traditionnels. Au début des années 1960, il écrit
des musiques de film en utilisant le biwa et le shakuhachi (une fliite de bambou) et en 1966, il compose Eclipse, un
duo pour ces deux instruments. Inspiré par les deux virtuoses, Kinshi Tsuruta pour le biwa et Katsuya Yokoyama
pour le shakuhachi, qui avaient joué la premiére d’Eclipse, Takemitsu approfondit encore ses connaissances sur ces
instruments et produit d'autres ceuvres de grande portée. En 1967, November Steps pour biwa, shakuhachi et
orchestre est joué pour la premiére fois, par le New Yok Philharmonic sous la direction de Seiji Ozawa, avec Tsuruta
et Yokohama comme solistes. Il s'ensuit un énorme succés qui vaut a son auteur une renommée internationale. Six
ans plus tard, il compose Automne, qui est également un morceau de type concerto pour la méme combinaison
d’instruments solo et orchestre.

En composant pour les instruments traditionnels japonais, Takemitsu évita délibérément d’écrire de simples
imitations de la musique ethnique du Japon, ou de leur faire copier les phrases ou le vocabulaire de la musique
occidentale. Il disait qu'il voulait « utiliser la musique traditionnelle japonaise non pas pour créer une nouvelle
musique japonaise, mais, utilisant les traditions japonaises, pour mettre plus de ses réves sur le papier a musique ».
Et il notait également que le biwa « en tant qu'instrument japonais posséde une caractéristique unique et importante
car il utilise au mieux les éléments abandonnés par la musique occidentale dans son processus de développement
stylistique et de modernisation. Le biwa peut produire un son qui est, je crois, une sorte de beau bruit. Il s'agit
certainement la d’un concept profondément enraciné dans I'esthétique japonaise traditionnelle ».

Voyage pour trois biwas fut dédié a Kinshi Tsuruta et présenté pour la premiére fois le |3 septembre 1973 dans
son récital en solo dirigé par Takemitsu. Au lieu d’écrire la partition & la -maniére habituelle, celui-ci inventa une
notation graphique sous forme de tablature, indiquant la sélection des cordes, le timbre et le mouvement, les diverses
techniques de pincement et la fagon de tenir ou de baisser la hauteur d'un son, etc. Dans ce morceau qui consiste
essentiellement en un dialogue entre trois biwas (disposés en une ligne : droite, centre et gauche), Takemitsu,
juxtapose hardiment des motifs thématiques et des éléments rythmiques trés différenciés, laissant la musique former
une exquise structure en contrepoint. Apres les éblouissants passages auxquels contribuent les voix humaines des
trois exécutants, la musique atteint le coda ; un monologue introspectif est donné par le biwa situé au milieu , tandis
que les aytres jouent de fagon intermittente des accompagnements faibles et voilés, utilisant un archet au lieu d'un
plectre (bachi). Dans une atmosphére crépusculaire, s'achéve ainsi le voyage d'un compositeur qui cherche le
souvenir de son propre réve. =

Traduction : Claudie Voisenat
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