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eme sigcle, dans I'ltalie du Nord, le
inde vogue : la plupart des motets
le textes non liturgiques, issus de
col ifférentes sources, liturgiques ou non,
qui p aux compositeurs d'expérimenter les
nouveaux matériaux stylistiques.

A Saint Marc de Venise ainsi que dans quatre autres
églises de la Sérénissime — et dans toute église lorsque le
Doge et la Signora y étaient présents - un rite spécifique,
a mi-chemin entre le rite patriarcal et le rite romain, avec
en plus quelques textes propres a Saint Marc, avait cours
Ses particularités étaient jalousement conservées : elles
signifiaient non seulement loriginalité de Venise mais
encore son indépendance par rapport a Rome.

Dans ce cadre vénitien, le motet de développe
particuliérement bien : des motets étaient chantés lors des
offices religieux, notamment les vépres, et a chaque fois
que lors de fétes importantes, la Pala d'Oro, chef d'ceuyre
dorfévrerie gothique, symbole de la magnificence de
Venise, était découverte. lls remplagaient parfois des
antiennes en plain-chant. On pouvait entendre des
motets toute la journée lorsque le Saint Sang était exposé.
De plus ces pieces étaient trés certainement destinées
également a un usage privé.

Alessandro Grandi est |'un des plus prolifiques
compositeurs de cette époque. Ses motets sont
populaires et largement répandus dans toute I'Europe.
Dans ses mottetti a voce sola en particulier, il met en
ceuvre toutes les innovations stylistiques élaborées a cette
époque dans le domaine profane. Lutilisation fréquente
du Cantique des Cantiques, par sa sensualité, lui permet
de donner libre cours aux élans trouvés dans la mise en
musique de poésies profanes. Lexpression de la réalité
humaine, de la sensibilité de lindividu devient le but
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Alessandro Grandi

premier du compositeur.

Entre 1613 et 1620, Monteverdi recrute six
sopranos, probablement pour interpréter les motets de
Grandi. Les solistes étaient accompagnés par des organetti
ou des théorbes, le violone renforgant parfois la ligne de
basse. Les interprétes se tenaient probablement dans les
bigonzi ou pergolas, sortes d'estrades octogonales situées
de chaque c6té du cheeur, a l'avant. Plusieurs chanteurs
de la cappella étant également théorbistes, on peut
penser quils chantaient en saccompagnant.

On dispose de peu déléments pour étudier la vie
d’Alessandro Grandi.

Il semble quiil soit né en 1586, en Vénétie ou a
Ferrare, ou |'on trouve les premiéres traces de contrat le
concernant : il est employé comme soprano a lAcademia

 della Morte. Il sera ensuite maitre de chapelle dans

la méme académie, a un age extrémement précoce :
certains disent onze ans, d'autres quatorze. Quoiqu'il en
soit, il a trés tot des responsabilités dans cette prestigieuse
académie,

En 1604, il est recruté comme Giovano di Coro a
Saint Marc de Venise, ol il reste au moins jusquen 1607. Il
fait l'objet d‘une dérogation pour l'obtention de ce travail,
car il na que 18 ans : cet emploi est normalement confié
a des chanteurs de plus de 20 ans. Dans le document
attestant cette dérogation, il est fait mention du fait quelle
est accordée en raison de I'exceptionnelle excellence de
ce jeune musicien, Les Giovani di Coro étaient présents

. chaque jour a Saint Marc ;ils chantaient et psalmodiaient;

ce sont probablement eux qui interprétaient les messes
dans le stile antico.

En 1610, Alessandro Grandi est nommé maitre de
chapelle de Académie du Saint Esprit a Ferrare, puis,

~

en 1615, maitre de chapelle de la cathédrale de cette ville.

En 1617, il est @ nouveau engagé a Saint Marc
de Venise, comme chanteur a la chapelle ducale ; les
postes a Saint Marc sont a cette époque trés recherchés ;
la Sérénissime recrute dans toutes les cours d’Europe, et
insiste sur trois points pour séduire les chanteurs : tout
d‘abord Saint Marc leur propose un contrat a vie ; ensuite
les chanteurs nont pas & chanter les jours ordinaires ;
et enfin ils ont la possibilité de gagner de nombreux
cachets supplémentaires en se produisant dans d‘autres
églises vénitiennes. On trouve effectivement des traces
de la présence de Grandi a lextérieur de Saint Marc,
notamment a San Rocco.

En 1618, il est nommé maitre de chant a la chapelle
ducale, puis, en 1620, vice-maitre de chapelle a Saint-
Marc. Grandi est alors I'assistant de Monteverdi; les deux
hommes sont étroitement liés dans le travail : Grandi
dirige la Cappella lorsque Monteverdi est absent. Il doit
aussi, lors de |'exécution de pieces polychorales, relayer
la battue du maitre de chapelle pour les musiciens de la
premiére tribune.

Il exerce également la fonction de vice-maestro au
sein de la compagnie qui gére les activités des chanteurs
lorsquiils sont employés a l'extérieur de Saint Marc.

Un poéme de Giuglio Strozzi, laisse supposer
qu'une rivalité opposait les deux hommes : « En ces
temps-la, rivaux, Grandi et Monteverdi se firent guerre,
tantot vétus d'habits religieux, tantot lors de chants lascifs,
dans de si douces mélodies, de si rares sinfonie...De leur
discorde illustre et chérie naquit, entre ces marbres ol la
Magicienne singénie a attirer dans de chaudes flammes

les plus réservés, la consonance. »

 On ignore pourquoi Grandi souhaita quitter Venise.
ll avait probablement envie de plus de responsabilités, de
diriger son propre cheeur et sentait que Monteverdi allait
étre son supérieur de nombreuses années encore.
Lorsqu'un poste de Maitre de chapelle se présente

a Bergame, Grandi pose sa candidature. Il est élu a
l'unanimité. Il jouit alors d’une grande notoriété : lors
de son arrivée, I'heure des vépres est modifiée pour
permettre a un plus grand nombre de fidéles d'y assister.

Grandi publie, alors quiil est en poste a Bergame,
des ceuvres pour grands effectifs ; certaines d'entre elles
avaient probablement été exécutées a Venise, mais on
peut penser quil avait a Santa Maria Maggiore plus de
possibilités de faire exécuter ce genre d'ceuvres.

Il est certain quil a pu diffuser a Bergame les
nouveaux modes d'écriture vocale. Il y enseigne le canto
figurato. | |

Malheureusement, la carriére d’Alessandro Grandi
est tragiquement écourtée : il meurt prématurément, ainsi
que toute sa famille, au cours de I'épidémie de peste qui
ravage 'ltalie du Nord en 1630.

Sa carriére nlest pas seulement celle d'un
compositeur renommé de musique religieuse. Il fut
également I'un des compositeurs de musique profane les
plus en vogue de son temps : ses deux livres de madrigali
concertati furent de nombreuses fois réimprimés de son
vivant.

Il est le premier a avoir employé le terme cantata et
fut également novateur en composant des mottetti avec
sinfonie de deux violons : Schiitz a eu connaissance de son
ceuvre (il I'a probablement rencontré lors de son premier
voyage a Venise) et le cite a plusieurs reprises.

Son ceuvre religieuse comprend de nombreuses
messes, des livres de motets dans le stile concertato, et
plusieurs livres de motets a voce sola avec ou sans sinfonie
de violons. Les nombreuses innovations stylistiques
et lintensité émotionnelle contenue dans son ceuvre
incitent & penser qu'il est urgent de le redécouvrir,

Dominique Moaty



g of the 17th century, in northern
\Very much in vogue: most motets
1 liturgical texts, taken from different
urgical or not, that allowed the
iment with the new musical idioms.

At Saint Mark's in Venice as well as in four other
churches of the city — and in any church when the Doge
and the Signora were present, a specific ritual was current
that was midway between the Patriarchal and the Roman
rites, with also some texts specific to Saint Mark. These
originalities were jealously preserved, as they signified not
only the particularity of Venice, but also its independence
from Rome.

- The motet thrived in this Venetian background:
motets were sung during religious offices, especially vespers,
and every time that the Pala d'Oro, a gothic goldsmith's
masterpiece, and symbol of Venice’s magnificence, was
opened on important religious feasts. They sometimes
replaced antiphons in plainsong. Motets could be heard all
daylong when the Holy Blood was exposed. Moreover those
pieces were certainly also intended for private use.

Alessandro Grandi was one of the most prolific
composers of the time. His motets were popular and widely
performed throughout Europe. Particularly in his mottetti
a voce sola, he used all the stylistic innovations that were
being developed in secular music at that time. The frequent
use of the Song of Songs, with its heady sensuality, allowed
him to give free rein to all the impulses he had found in
musical settings of secular poetry. The expression of human
reality, of individual sensibility became the composers’ first
aim.

Between 1613 and 1620, Monteverdi recruited. six
sopranos, probably to sing Grandi’s motets. The soloists
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were accompanied by organetti or theorbos, the violone
sometimes strengthening the bass line. The performers
probably stood in the bigonzi or pergole, sorts of hexagonal
platforms situated on both sides of the front of the chancel.
Several singers of the cappella were also theorbists, and we
may suppose that they accompanied themselves while
singing.

There are very few elements allowing us to study
Alessandro Grandi’s life. It seems that he was born in 1586,
in the Veneto region or in Ferrara, where the first traces of
contracts in his name have been found: he was employed
as a soprano at the Academia della Morte. He then became
maestro di capella in the same academy, at an extremely
precocious age: some say he was eleven, others fourteen.
In any case, he attained a position of responsibility.in this
prestigious academy at a very early age.

In 1604, he was recruited as a Giovano di Coro in
Saint Mark’s in Venice, where he stayed at least until 1607.
He had to obtain a special derogation to be appointed to
this post, as the Giovani di Coro had to be at least twenty
years old. In the document attesting to this derogation, it Is
mentioned that this authorization is due to the exceptional
excellence of this young musician.

The Giovani di Coro were required to be presentevery
day at Saint Mark’s to sing and recite psalms. It is they who
probably sang masses in stile antico.

In 1610, Alessandro Grandi was appointed maestro
di Cappella of the Academy of the Holy Spirit in Ferrara,
and then in 1615, he became maestro di cappella at the
city's cathedral. In 1617, he was once again elected at Saint
Mark’s in Venice, this time as a singer in the ducal chapel;
a much sought after position. The Serenissima recruited

»
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singers from all of Europe’s courts. They attracted the finest
singers by insisting on three points: first, they had the
qguarantee of an appointment for life; second, they were
not required to sing on ferial days, and third they had the
opportunity to earn additional money by singing in other
churches in the city.

Indeed there are documents giving evidence of
Grandi’s employment outside Saint Mark’, especially in
San Rocco.

In 1618, he was elected maestro di canto in the
ducal chapel, and in 1620, vice-maestro to Monteverdi in
Saint Mark’.

Grandi thus became Monteverdi’s assistant. The two
men worked very closelyin tandem in Saint Mark’s: Grandi
directed the Cappella when Monteverdi was absent, and
he also relayed Monteverdi’s beat to the musicians in the
first organ loft during performances of polychoral pieces.

Grandi also held the position of vice-maestro in the
company that managed the singers' employment outside
Saint Marks.

A poem by Giuglio Strozzi, gives an indication of
a real rivalry between the two men: ‘In those days the
rivals Grandi and Monteverdi were at war with each
other, sometimes dressed in religious habit, sometimes in
lascivious songs, in sweet melodies, in rare sinfonias... From
their illustrious and precious discord was born between
these marbles where the Magician contrives to lure the
most reserved of men into hot flames, Consonance.”

We don't know exactly why Grandi wanted to leave
Venice. He probably wanted greater responsibility, and to
direct his own choir and felt that Monteverdi was going to
be his immediate superior for long years to come.

L Whenaposition of maestro di cappella turned up in
Bergamo, he applied for it.

Hewas unanimouslyelected, and enjoyed greatfame

there: when he arrived the time for vespers was modified

to enable the greatest number of believers to attend it. In
Bergamo he had the possibility to compose and publish.
works for larger ensembles, and to spread new modes of
vocal writing; several of these may have been performed
in Venice, but we may suppose that he had in Santa Maria
Maggiore more opportunities to produce Iarge-scale works
of this kind.

It is certain that in Be/gamo he had the opponumty
to put into practice the new musical idioms. He also taught
canto figurato there.

Unfortunately Alessandro Grandls career was cut
tragically short: he died prematurely of the plague that
consumed Northern ltaly at that time, as well as his entire

family, in 1630.

His career is not only that of a renowned composer
of religious music. He also was one of the most successful

_composers of secular music in his time: his two books of

madrigali concertati were reprinted numerous times in his
lifetime.

He is known for bemg the first to use the term
cantata ; he was also an innovator by composing mottetti
with sinfonie of two violins: Schiitz knew his work (he
probably met him at the time of his first trip to Venice) and
quoted him several times.

His extensive religious output includes numerous
masses, motets, books in stile concertato, and several
books of motets for solo voice with or without a sinfonia of
violins.

The numerous stylistic innovations and great
emotional intensity found in his work suggest that he
deserves to be rediscovered urgently.

Dominique Moaty.



Traductions

O comme tu es belle, Marie,
es douce, tu es b:enve
Marie, douce rose,

nos Salvatorem.
suavis, tu pia, tu

O Marie douce rose,
speciosa, tu es bienveillante, tu es belle,
tu mater gloriosa.

Alleluja.

2. Jesu

O how beautiful you are, Mary, you are
sweet, you are benevolent, o Mary, sweet

rose, |
Intercede with Jesus Christ our Saviour 'l
for us, 5
So that he protect and liberate us,

Saviour,

O Mary, sweet rose, you are sweet, you are
loving, you are beautiful, you are a glorious
mother

Alleluia.

Jesus to me very sweet
Hope of the sighing soul,

The pious tears, and the shout of the
inmost spirit call to you.

th are newly sheared sheep
from Lebanon

Veni, veni coronaberis.

Surge, surge propera,

Surge sponsa mea, dilecta mea,
immaculata mea.
Surge veni, veni, veni.
Quiaamore langu

me, come, you shall be crowned

Léve-toi mon épouse, ma bien-aimée,
ma toute pure,

Léve-toi et viens, viens, viens,

Car je languis damour.

Quantun
Domine
Universorum creator et rector
Quime sedens in horribili

Combien te suis-je redevable
Seigneur Dieu,

Créateur et maitre de I'univers.

Je demeurais dans I'horrible et abominable
prison des Enfers

ou leffroi, les grincements, les cris et 'horreur
perpétuelle retentissent,

Ta bienveillante miséricorde et ta généreuse
bonté mont appelé vers la joie de ta gmce

et je me réjouis,

Jje pousse des cris de joie

et jexulte avec les saints anges

Saint, Saint dans les siécles

Allez, partez, fuyez, ennemis !

Que tous mes adversaires me fuient
O trés doux Jésus,

O trés tendre Jésus,

le tap, elle, te cherche, te désire,

U adouceur, lespoir, la consolatior

My Lord,
Clearor and master of the universe!
rible and abominable i

Fugiant a me omnes adversarii mei
O dulcissime Jesu,
O suavissime Jesu

Let my opponents flee from me
O sweetest Jesus,
O most tender Jesus




redeemed,

Alleluia. mortis perennem sibi vitam acquiritin cellis — mort, elle obtint la vie étemelle, écoutant des gained eremal Ilfe, she followed sweet voices,
) Dulcissimas quae sponsi voces obaudit voix douces comme celles d'un ~ like spouse’s voices:
Veni, veni, veni de libano sponsa mea Viens, viens, viens du Liban mor Come, c
Veni coronaberis Viens pour étre couronnée Cometo
10 ergo Barbara dulcis eximiis decorata Ainsi Barbara, tu es couronnée de la douce - Soyou, Barbare
Virgin most wise, coronls excellence, ‘excellence,
Where are you going, shining out as brightly Coronam gloriae gloriosis precibus tuis Que tes prieres glorieuses obtiennent cette
as the dawn, Impetra devotis. couronne de gloire pour tes fidéles.
Daughter of Sion? Al |
You are most comely and sweet, fair as the

moon, i
Terrible as an army set in battle array I .
You are comely and sweet, Surma couche, la
Beautiful as the moon, 9 rmon éme a choi:

appelé celui que

Je l'ai appelé,
etnon "‘V(’“' _ _ etil nest pas venu
Alleluia, surgam et circuibo Jeme leverai_etjirai autour dela ville par les

plateas

8. OlIntemera

12, Respice Dol

Ointemerata Ospotless

Etin aeternum benedicta and forever blessed, i :
Respice respice Do
Singularis atque incomparabilis Unique and incomparable B : : ;I: : Wi f\ & Domi :ZZZ:ZZ 22 zz; Z’ri";nui Dieu
Virgo Virgin 2 58 .
i t miserere mei quia
O Maria Dei genitrix et Virgo gloriosa O Mary, Mother of God, and glorious Virgin A ll:lnul < D:‘m 3 do?m Jffa ll?:jeenmd; %Iéé Jf:er;r:: Ifzac, /ﬁf; ::g Bofzzagée .

0 quam pulchra O quam suavis

0 quam decora O quam amabilis

0 quam pulchra O dulcissima Virgo O
sanctissima Mater
O beatissima Maria

0Oso fair, O 50 sweet

050 adorned, so loveworthy

050 beautiful O most sweet Virgin,
O holiest mother

Qula unicus ego sum chercherai
Ut inhabitem in dop ini Car je suis seul.

Quejhabite la maison de Dieu
Tous les jours de ma vie !

Car je suis seul.

Je:
O Mary, mother of God and glorious Virgin.

Ciel, pousse des cris de joie,
Mer, fais écho aux doux chants aux belles
[t terra plaude louanges
Hodie enim sponso caelesti iuncta cum Etto, terre, applaudts !
jour, la vierge Cécile, trouvée par Dieu

Invenit Dominus
0Virgo sapiens O Virgo prudens

Veni, Ovirgo, O

ée de Jésus va ala
ala colline dela tour.

Coronam accipe qt




praeparavit qui te coronet
O Virgo sancta

O dulce nomen Jesu

Splendor aeterni luminis

Tu salus mundi

Tu gloria Coeli

Tu verus delitiarum Paradisus
Salve mi Jesus

Ad te toto corde venio

Quia amore tui langueo

O flama vitalis in divina caritate

O mors triumphalis

In nomine Jesus vitam terminari
0 Jesus

Sitio pro te

Vulnerum tuorum ardor est in me
Moriatur ergo caro mea in Christo
Vivat semper Jesus in anima mea
Ut fruatur cor meum Paradisi Gloria
O dulce nomen Jesus.

coeli, laetare

.
eli laetare

Alleluia

Quia quem meruisti portare
Alleluia

Resurrexit sic ut dixit
Alleluia

Ora pro nobis Deum
Regina Caeli

Alleluia.

te couronne
O Vierge sainte,
O Vierge heureuse !

Odoux nom de Jésus

Splendeur de la lumiére éternelle

Toi salut du monde

Toi gloire du Ciel

Toi vrai Jardin des délices

Sauve-moi Jésus

Je viens a toi de tout mon caeur

Car je languis de ton amour

O flamme de vie dans la charité divine,
Omort triomphale

Dans le nom de Jésus terminer sa vie
O Jésus Jai soif de toi

Le feu de tes blessures brale en moi
Que meure donc ma chair dans le Christ
Que vive toujours Jésus dans mon dme
Afin que mon ceeur jouisse de la

Gloire du Paradis

Odoux nom de Jésus.

Réjouis-toi Reine des Cieux
Alleluia

Car celui que tu as mérité porter
Alleluia

Est ressuscité commeil [a dit
Alleluia

Prie Dieu pour nous

Reine des Cieux

Alleluia;

that crowns you
OHolly Virgin,
O happy Virgin.

O sweet name of Jesus,

Splendour of eternal light

You salvation of the world

You glory of heaven

You real Garden of delights

Save me Jesus,

To you | come with all my heart, because | long
for your fove,

Oflame of life in divine love

Otriumphal death:

To end ones life in the sweet name of Jesus
O Jesus [ thirst after you

The fire of your wounds burns in me

Let my flesh die in Christ

Let Jesus eternally live in my soul

So that my heart may enjoy the Glory of
Paradise

O sweet name of Jesus.

Rejoice, Queen of Heaven,

Alleluia.

For He whom you did merit to bear,
Alleluia.

Is risen, as He said,

Alleiuia.

Pray for us to God,

Queen of Heaven

Alleluia.
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5. Dominique Moaty développe une carriére
éclectique, mélant avec bonheur la musique
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Sharman Plesner - violon
Originaire du Texas, Sharman Plesng
commence le violona4ans. A 15
elle est admise a la prestigieuse G
Institute of Music. Elle est lauréat@de
nombreux concours aux Etats-Unis,
Aprés Curtis, elle sinitie au jeu
baroque a Paris. Elle participe a des
créations contemporaines alliant
théatre ou cinéma et musique. Elle
sest produite avec Musica Antiqua
KélIn, Les Musiciens du Louvre,
XVIII-21 le Baroque Nomade...

Caroline Gerber - violon
Aprés des études en violon moderne
et en écriture au CNR de Strasbourg,
Caroline Gerber continue a Lyon
ses études en violon baroque au
jdées par le diplome de
cienne en 2001et se
ent depuis 2006 a la

by

Jean Chri tophe Deleforge violone

Marie Langlet - théorbe
Titulaire d'une maitrise de
musicologie et d'un premier prix
de guitare & I'unanimité dans la

' classe d’Alberto Ponce au CNSM de

Paris, Marie Langlet se tourne vers

a musique ancienne, abordant le
éorbe, la guitare baroque et le

th renaissance. Elle accompagne
2gulierement divers ensembles
Vocaux et instrumentaux (Sagitarius,

ty‘lon
Pierre Cazes - clavecin
Pierre Cazes aprés un premier prix
de clavecin a 'unanimité dans
la classe de K. Gilbert, est admis,

- également a I'unanimité, en cycle

e perfectionnement. Parallélement
a ses activités de soliste et de
continuiste, il collabore avec les

! principaux orchestres parisiens. ||
.est professeur de basse continue

/Aprés des études en contrebasse au CNSM de Lyon, il se perfectionne en classe
de «contrebasse historique » au CNSM de Paris ou il suit également la classe

mpéraments au CNSM, de clavecin
au CRR d'Aubervilliers-La Courneuve,
| etau Pole Supérieur 93,

Biographies

Dominique Moaty, soprano

Dorainique Moaty has developed an eclectic career, hap-
plly blending baloque music, mélodie, lied and contemporary
repertoire,

Several composers have written for her voice, including
1Y Bosseur, J-B Devilliers, F Donato, J-L Petit.

She has formed a duo with the guitarist Jean Horreaux.
She also performs in recitals with Marie Langlet (lute, theorbo),
and Anne-Lise Saint-Amans (piano).

She has appeared in theatrical productions: “War and
Peace In 20th-century Europe, “Songs of Spain’, “The choir and
the Diva

Her special field remains Baroque music. For the record
| Arlon she has recorded a disc dedicated to the 17th century
poser Kapsberger and his Italian contemporaries.
Dominique Moaty teaches at the “Maitrise de Radio-

I1ance; and also at the Conservatoire a Rayonnement Regional
atlatourneuve.

\he teaches baroque and operatic singing at the Péle
Supcrieur 93.

Sharman Plesner, violin

when § ! rs old. At fifteen she was admitted to
prestigious Curtis Institute of Music. She has won numerous
petitions in'the United States.
After Curtis, she studied baroque violin in Paris. She has
punticipated in contemporary creations mixing theatre or ci
na with music. She has performed with Musica Antiqua Kéln,
Musiciens du Louvre, XVIll-21 le Baroque Nomade...

iolin and composition at the
roline Gerber went on to study
nservaloire Natlonal Supérieur,

Strasbourg Consel
In ¢ n/ue violin at th

also devoted herself to composition since 2006 .

let, theorbo

holds a musicology master degree and

rst prize of quitar in Alberto Ponce’s class
oire National Supérieur.

turned to early music, playing theorbo,
baroque guitar and Renaissance lute. She reqularly accom-
panies various vocal and instrumental ensembles (Sagitarius,
Aquilon...).

Plerre Ca s, harp/schord positive organ

in the developmenr cycle. Parallel to his career as soloist and
continuist, he regularly collaborates with the main Parisian
orchestras.

He teaches basso continuo and the history and practice
of tuning at the Paris Conservatoire, as well as harpsichord in
the Conservatolre of Aubervilliers-La-Courneuve, and at the Pole
Superieur 93.

:stophe Deleforge, violone
es at the Conservatoire National Supérieur
¢ his studies in the class of historical bass

the Ensemble Baroque de Limoges and is
member of the baroque ensemble Graffiti.

He teaches bass and violone in the Conservatoire of
Aubervilliers-La-Courneuve as well as in the CRD of Orsay and.
the Pole Superieur 93.




