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LINSTRUMENT

De Vincent Tibaut, facteur toulousain actif dans la seconde moitié du XVIIi=*
siécle, trois clavecins seulement,de conception frés proche et d'une exception-
nelle qualité, sont connus a ce jour : celui daté de 1679, conservé au Musée
Instrumental de Bruxelles, celui ufilisé pour le présent enregistrement et celui
de 1691, trés endommage, peut-afre inachevé, mais jomais retouché, du
Musée de la Musique a La Villette. L'instrument que l'on entend ici porte en
marqueterie sur la plaque de nom la mention : « Fait par Vincent Tibaut &
Toulouse 1681 ».

The instrument maker Vincent Tibaut of Toulouse was active during the

second half of the seventeenth century. Only three of his harpsichords —

all very similar in design and of exceptional qualify — are known to be

still in existence: the one dated 1679 which is in the Museum of Musical

Instruments in Brussels, the one used here, and the one of 1691 —

which is very damaged, was perhaps unfinished, but has never been

altered — in the Music Museum at La Villette (Paris). The instrument we

hear on this recording bears the following words in marquetry on the

nameboard: « fait par Vincent Tibaut & Touloose 1681. »
YANNICK GUILLOU

(DARION 1996 — © ARION 2009 ¢ ‘

Couverture : Georges de La Tour (1593-1652) — La Madeleine @ la veilleuse —;ii’g;ris, musée du Louvre

© Lauros-Giraudon.
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CLAVECIN TIBAUT 1681




haumes en Brie, vers 1626. Dans une humble chaumiére, nait un pefit garcon que I'on baptise du nom de Louis. A la
LOUIS i y : ; 5 y ; p .
COU PE Rl N | lecture de I'inventaire de la maison, qui recense trois basses de viollon, trois dessus de viollon, deux dessus de haultbois,

un gros haultbois, deux failles de haultbois, deux flates d'Allemane, deux mandolles et deux pefites posches, il est clair que le

1626-1661 f petit Louis baigne dans une amosphére musicale. Son grand-pére, Mathurin, est « joueur d'instrument, marchand, laboureur
- et procureur de la Seigneurie de Beauvoir », et son pére, Charles, est « tailleur d"habits, marchand, maitre joveur d'instruments
PIECES POUR CLAVECIN P! g P I
| tant haut que bas ». Louis et ses deux fréres Frangois et Charles seront aussi musiciens [...]. Dans la capitale, Louis Couperin
) h de Chamb le fondateur de I'Ecole f decl : :
Ll p i i i Chambonniéres, le fondateur de I'Ecole francaise de clavecin qui, @ cette époque, est
1l o (1] Branlo de B 038 est introduit par Jacques Champion de j ¢ qui, poque,
i e SUITE EN RE/D MAJEUR e gentilhomme ordinaire de la Chambre du Roy. Ce dernier soutient son protégé d tel point que dés le 9 avril 1653, Louis
1] Prélude 503 [17] Tombeau de Mr Blancrocher 5'32 Couperin recoit la charge d'organiste de Iéglise Saint-Gervais, I'un des postes les plus importants et les mieux rémunérés de
P £} g P
A 318 [1g] Gigue 0'50 | Paris; quelque temps plus tard, on lui propose de remplacer Chambonniéres, ce que Couperin refuse afin de ne point porter
U [19] Gaillorde 1124 ombrage & son protecteur. « Le Roy lui scut bon gré, et créa une charge nouvelle de dessus de viole, qu'il lui donna ». Cette
‘ 3] Courante 109 i fulgurante ascension fut brisée net par la mort, le 29 aoiit 1661, alors que le musicien n‘avait que trente-cing ans.
4] Sarabande 2'42 120] ALLEMANDE 247 Couperin fut donc en activité pendant dix pefites onnées, délai trop bref pour s'étre préoccupé de la publication de ses
[5] Gavette 046 [ oeuvres, mais suffisant pour composer 132 piéces de clavecin, 76 ceuvres pour orgue et neuf pages pour divers ensembles
| 21 E '’ instrumentaux. Il est remarquable que le nombre de pieces d'orgue et de viole, instruments qu'il pratiquait dans le cadre de
Cabitis 0’58 (<!} LA PIEMONTOISE 1'45 A o q " P g od p 9 ‘2 o
T Gl charges officielles, ne représente que la plus pefite partie de sa production. Sans doute Couperin préférait-il le clavecin, et,
Volte 0'51 122| . / rentré chez lui aprés ses obligations ¢ la cour et & la paroisse, s'adonnait-il & son instrument favori.
[#2%] PAVANE en fa #/F tlat mineur 3'46 p g P
. Ces pigces de clavecin figurent presque toutes dans le manuscrit Bauyn, conservé a la Bibliotheque Nationale de Paris, et
La Pastourelle 026 ‘ | p! gurent presq y
i i 23J 27| SUITE en do/C mineur le manuscrit Parville, propriété de 'Université de Californie-Berkeley. Dans le premier, elles y apparaissent groupées par genre
s / et par tondlité, dans le second, par groupes de piéces du méme ton. Linterpréte a donc toute liberté, comme c'était le cas &
P P!
[23] Gaillarde 321 parg pi P
""" I'epoque, d'agencer les pigces comme il I'entend, ne prenant en considération que la tonalité et un certain ordre logique.
2 acil i ; 3 iy " .
ng PASSACAILLE 405 L% Allemande « La précieuse » 252 Du point de vue stylistique, I'ceuvre de Louis Couperin procéde de plusieurs sources : la tradition familiale, qui lui trans-
I 25 Gigue 1’56 met d'anciennes danses comme le Branle de Basque, les anciens luthistes (par exemple Blancrocher & qui il rend homma-
g 9! P P! q!
(1] ALLEMANDE « UAMIABLE » 141 A vl Borgeronnete s 283 ge par un « tombeau ») dont il emprunte le style « brisé » ou syncopé, les legons de son protecteur Chambonniéres, I'inévi-
2l i’]_9 SUITE en f i v il : table entourage de collégues ou amis musiciens (Gavottes de Hardel et Lebégue) et enfin, presque certainement, des influen-
i il en fa/F Majeur (27] Passacaille 423 ces étrangeres que lui apporte Froberger, héritier du style improvisatoire cher & Frescobaldi. Il est en effet fort probable que
[12] prelude 2'24 ce dernier ait rencontré Couperin lors d'un séjour & Paris au début des années 1650 ; soulignons que le Frangais composa
p | 9 q P
151 Al 249 un Prélude & I'imitation de Mr Froberger.
[ ¢ : i Cette variété d'influences, qui ne doit pas faire oublier que le style de Couperin est et reste bien frangais, se refléte natu-
114] Courante i

rellement dans ses ceuvres et méme dans les titres qu'il choisit. Bien que lo majorité des pieces soient, dans I'ordre décrois-
15 Sarabande 202 j sant, des courantes généralement graves, G I'écriture polyphonique trés dense ; sarabandes, relativement rapides ; alleman-

des, souvent majestueuses, ufilisant de riches passages en imitafion ; préludes et passacailles ou chaconnes, Couperin utili-
3




se également la gavote, la gaillarde, la gigue, ef, danses plus rares, la canarie (originaire des fles, au rythme proche de la
gigue), la volte {danse provencale du XVI?), le branle de Basque, efc. Par ailleurs, il donne des sous-titres & quelques piéces
(l"Amiable, La Précieuse, La Bergeronnette) et lance ainsi un usage qui sera adopté et amplifié par tous les clavecinistes
francais des générations futures, & commencer par son neveu Frangois.

Louis Couperin se distingue particuliérement par deux formes qu'il n'invente pas, mais auxquelles il est le premier @ insuf-
fler une grandeur et une substance aussi riches: les préludes non mesurés et la passacaille ou chaconne. Issus des préludes
des luthistes (qui y affinaient le délicat accord de leur instrument), les préludes non mesurés ne sont que partiellement notés,
et requiérent I'imagination de l'inferpréte. Selon Alan Curfis, ils constituent « I'un des exemples les plus séduisants d'impro-
visation contrélée que I'on trouve dans toute Ihistoire de la musique ». En fait, il s'agit d'un procede de re-composition &
partir du canevas formé de notes rondes et de liaisons ; aucune mesure ni rythme n'est spécifié, et seule la hauteur de la
nofe est précisée. Le claveciniste doit cependant respecter le complexe systéme de liaisons, procédé moins imprécis qu'i
n‘apparait au premier abord. Les liaisons indiquent en effet la durée approximative de certaines nofes, ou donnent une idée
du phrasé et de I'élon desfiné & la phrase musicale. Les majestueuses passacailles ou chaconnes, traitées en rondeau, sont
remarquables de grandiloquence. D'aprés David Fuller, Couperin atteint un trés haut niveau de thédtralité avec la Passacaille
en utmajeur, dans laquelle le grand couplet change abruptement d"humeur en passant du mode majeur au mode mineur, trans-
formant ainsi complétement le contenu expressif.

Par rapport & son époque, Couperin a produit des ceuvres normales du point de vue de la structure et de la dimension ; cepen-
dant, elles se distinguent neftement par leur plus grande complexité. La ot Chambonniéres se concentrait sur une longue phrase
mélodique, Couperin propose souvent une succession d'événements : épisodes en imitation, puissantes harmonies, suspension
rythmique, usage du chromatisme, changement de mode,... Son ceuvre admirable, empreinte d'une grande audace harmonique
et d'un lyrisme contenu, témoigne du souci d'allier les styles frangais et italiens. Podte grave et sombre, écrit Massin, Louis
Couperin conduit jusqu’au bout le demi-romantisme latent dans la musique francaise de cette moitié du XVII* siecle.

Une vingtaine d'années aprés la mort de Couperin, |'abbé Le Gallois écrivait qu'il avait « excellé par la composition, c’est-
aedire par ses doctes recherches. Et cette maniere de jouez a esté estimée par les personnes scavantes, a cause qu'elle est
pleine d'accords et enrichie de belles dissonances, de dessein et d'imitation. »

Francois-Emmanuel de WASSEIGE

haumes en Brie, about 1626. In @ humble cottage, a little boy was born and he was christened Louis. From the inven-

fory of the house's possessions—'trois basses de viollon, trois dessus de viollon, deux dessus de haultbois, un gros
haultbois, deux tallies de haultbois, deux flutes d'Allemane, deux mandolles et deux petites posches'—it is clear that Louis
grew up in a musical atmosphere. His grandfather, Mathurin, was a ‘joueur d'instrument, marchand, laboureur et procureur
de la Seigneurie de Beauvoir’, and his father, Charles, was a ‘tilleur d'habits, marchand, maitre joueur d'instruments tant
haul que bas'. Louis and his two brothers, Francois and Charles, also became musicians.

It was thus Jacques Champion de Chambonnieres, founder of the French classical school of harpsichord playing and, at
that time, ‘gentilhomme ordinaire de la Chambre du Roy’, who introduced Louis Couperin fo the Parisian music world. He
supported his protege to such a degree that on 9 April 1653 Louis Couperin was appointed organist ofSt Gervais, one of
the the most important and best-paid posts in Paris. Some time later, Couperin was offered Charbonnieres's post of ‘joueur
d'espinette’, which he refused out of loyally to his sponsor. Instead, he was given a newly created post of treble viol player:
le Roy lui scut bon gre, et crea une charge nouvelle de dessus de viole, qu'il lui donna’. His brilliant ascent was cut shor t by
his death, on 29 August 1661, at the age of only thirty-five.

Louis Couperin was therfore active for just fen years: a fime too short for him to think about publishing his works, but long
enough for him to write 132 harpsichord pieces, 76 organ works and 9 compositions for various instrumental ensembles. It
is remarkable that the number of pieces tor organ and for viol (instruments he ployed as part of his official functions) repre-
sent only the smallest part of his output. Couperin no doubt preferred the harpsichord, devoting himself to his favourite instru-
ment at home after he had fulfilled his obligations to court and parish.

Almost all these harpsichord pieces are to be found in two principal sources: the Bauyn manuscript (Bibliotheque
Nationale, Paris) and the Parville manuscript (University of Berkeley, California). In the former, the pieces are grouped accor-
ding to genre and key, in the latter according to key. The performer is thus completely free (as was usual ot that time) o
arrange the pieces as he likes, bearing in mind only the key and a certain logical order.

From the stylistic point of view, Louis Couperin"s ceuvre has several sources: family tradition, which passed on ancient
dances such as the Branle de Basque; the old lutenists (e.g. Blancrocher, to whom he paid tribute in a ‘fombeau’), from whom
he borrowed the ‘style brise’ or s\ncopated style; the lessons of his sponsor Charbonnieres; the inevitable entourage of col-
leagues and musician friends (Gavottes by Hardel and Lebegue); and, finally—and almost certainly—foreign influences from
johann Jacob Froberger, heir fo the improvisatory style that was so dear to Frescobaldi—indeed, it is most likely that
Froberger met Couperin during a stay in Paris in the early 1650s. Couperin acknowledged his debt to Froberger in the fitle
of one of his preludes ‘a I'imifation de Mr Froberger.

These various influences, which must not make us forget that Couperin'’s style was and remained very French, are natural-
ly reflected in his works and even in the fitles he chose. Although most of the pieces are (in decreasing order of numbers):
courantes (generally serious, with very dense polyphonic writing), sarabandes (relatively fast), allemandes soften maijestic,



with rich passages in imitation, preludes, passacailles or chaconnes, Couperin also made use of the gavotte, gaillarde and
gigue, and rarer dances such as the canarie (with a thythm something like the gigue; it originated in the Canary Islands, ),
volta (a 1éth-century dance of Provencat origin), branle de Basque, and so on. Moreover, he gave subifles o some of the
pieces (L’Amiable, La Precieuse, La Bergeronnette), thus introducing a practice that was later to be adopted and developed
by all the French harpsichordists of the generations to come, beginning with his nephew Francois.

The most remarkable of Louis Couperin's pieces, however, are the ‘preludes non mesurés’ (unmeasured preludes) and the
passacailles and chaconnes; he did not invent these forms, but he was the first to invest them with such grandeur and sub-
stance. Rhythmically unmeasured notation for preludes originated in lute preludes designed to test the tuning of the insfru-
ment before playing.; they are only partly written down and call for imagination on the part of the performer. Alan Curtis
considers them to be one of the most attractive examples of controlled improvisation in the whole of the history of music. In
fact, the musician has to re-compose the piece from a canvas of slurs and semibreves; there are no indications ot rhythm
and metre, and only the pitch of each nofe is given. The harpsichordist must nevertheless respect the complex system of slurs,
which is in tact not as imprecise as it at first appears: indeed, the slurs indicate the approximate length of certain nofes, or
give an idea of phrasing and of the momentum required for the musical phrase. The majestic passacailles or chaconnes, in
rondeau form, are remarkably grandiloquent. As David Fuller points out (New Grove), ‘it is in the great C major Passacaille
that the composer carries off his most theatrical coup): the grand couplet on its final appearance shifts withouf warning to
the minor mode'.

Couperin produced works that were normal for his time where structure and dimension were concerned; but they never-
theless stand out for their greater complexity. Where Chambonnieres concentrated on a long melodic phruse, Couperin often
presents a whole succession of events: episodes in imitation, forceful harmonies, rhythmic suspension, use of chromaticism.
changes ok mode, etc. His admirable ceuvre shows great harmonic daring and restrained lyricism; Couperin sirives to com-
bine the French and ltalian styles. Jean and Brigitte Massin described him as a ‘poete grave et sombre’. He takes to its cul-
mination the latent ‘semi-romanticism’ that is o be observed in French music of the first half of the seventeenth century.

Some twenty years alter Couperin’s death, Le Gallois wrote that he had ‘excelled in composition, that is to say in his skil-
ful research. And that manner of playing was appreciated by persons of culture because it is full of chords and is enriched
by tine dissonances, design and imitation.

Francois-Emmanuel deWASSEIGE

LAURENT STEWART

Laurent Stewart fait ses études de clavecin auprés de Béatrice Clérici
(Société de Musique Ancienne de Nice) et de Scott Ross. Puis il travaille avec
Sergio Vartolo au Conservatoire de Vérone et auprés de Noélle Spieth au
Conservaioire National de Région de Lille, o il obtient une médaille d'or &
I'unanimité en 1983 et une médaille d'or en musique de chambre en 1984.
Iy étudie également I'orgue avec Jean Boyer. En 1986, il obtient le prix de
perfectionnement @ I'unanimité en clavecin. Laurent Stewart se perfectionne
ensuite au Conservatoire Royal d'Anvers (Belgique) auprés de Jos van

c
2 Immerseel ov il obtient en 1990 le dipléme supérieur avec grande disfincfion.
2 Il méne depuis une brillante carriére. Il jove au sein d'ensembles fels que
2 Concerto di Bassi, Akademia et le Concert Spirituel. Il a participé & de nom-
g breux concerts avec Il Seminario Musicale (Gérard Lesne), I'Ensemble
5 ma Baroque de Nice (Gilbert Bezzina), Les Saqueboutiers de Toulouse, Anima
© ad "M Aeterna (Jos van Immersel), Variations, en duo avec Florence Malgoire,

Marianne Muller et Isabelle Poulenard. Il est régulierement 'invité de festivals tels que Clavecin en Artois, Antwerpiano, le
Festival des Flandres et joue en récital & Nice, Lille, Nimes, Toulouse, Paris et Bruxelles.

Laurent Stewart studied the harpsichord with Beatrice Clerici (Society of Ancient Music, Nice) and Scott Ross. He then wor-
ked with Sergio Vartalo at the Conservatory in Verona and with Noelle Spieth at the Regional Conservatoire (CNR) in Lille,
where he was unanimously awarded gold medals for harpsichord in 1983 and for chamber music in 1984. He also studied
the organ there with Jean Boyer. In 1986, he was unanimously awarded the proficiency prize for harpsichord. Laurent
Stewart went on fo study at the Royal Conservatory in Antwerp (Belgium) with fos van Immersell, obtaining the highest diplo-
ma with distinction in 1990. Since then, Laurent Stewart has been leading a brilliant career. He plays with such ensembles
as Concerto di Bassi, Akademia, Le Concert Spirituel and has taken part in many concerts with Il Seminario Musicale
(Gerard Lesne), the Nice Baroque Ensemble (Gilbert Bezzinal, Les Saqueboutiers de Toulouse, Anima aeterna (jos van
Immerseel), Variations, and in duet with Florence Malgoire (baroque violin), Marianne Miller (viola da gamba) and lsabellc
Poulenard (soprano). Laurent Stawart is regularly invited to appear at festivals, such as Clavecin en Artois, Antwerpiano,
(he Flanders Festival, etc., and he gives recitals in Nice, Lille, Toulouse, Paris and Brussels.



