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hopin a composé des nocturnes durant toute sa carriere. Le plus ancien, le Nocturne

en mi mineur op.72 remonte a |'année 1827. Chopin, agé de dix-sept ans, terminait

alors ses études au Conservatoire de Varsovie. Les derniers, les deux Nocturnes de
I'op.67 turent composés en 1846, trois ans avant sa mort. Quant au Nocturne en ut # mineur,
sans numéro d'opus, il s'agit d'une page de jeunesse écrite en 1830 : c'est la sceur de Chopin
qui donna a ce "Lento con gran espressione" le titre de Nocturne.

Le terme "nocturne" déja utilisé au XVIII™ sigcle, désignait a cette époque une piéce instru-
mentale ou vocale, proche du divertissement. Mozart et Haydn ont écrit des morceaux de ce
genre. La paternité du nocturne pour piano revient, selon la tradition, au pianiste irlandais John
Field (1782-1837), éleve et ami de Clementi, instigateur d'un style pianistique original plein de
finesse, de sensibilité et de charme mélancolique. On a souvent comparé Field et Chopin, mais
si I'lrlandais maitrisait un toucher expressif, délicat et léger, qu'il avait développé au contact des
pianos construits a Londres par Clementi (qui 'employa un temps en qualité de démonstrateur),
il ne possédait pas la virtuosité transcendante de Chopin. Célebre a I'époque pour son art de
jouer cantabile, c'est-a-dire dans un style proche de la cantilene italienne, Field écrivit son pre-
mier nocturne en 1812 et le dernier en 1835 : ce sont des pieces expressives, sortes de libres
méditations tendres, réveuses et élégantes, "comme il n'y en a pas deux en maniere de gofit et
de délicatesse dans les nuances du toucher", disait Hans von Biilow. Chopin connaissait fort bien
ces ceuvres, les jouait en les ornementant et les faisait travailler a ses éléves. Avec ses ondula-
tions de triolets a la main gauche et ses themes successivement caressants et pleins d'élan, le
Nocturne op.72, ceuvre de jeunesse de Chopin écrite en 1827 mais publiée en 1855, est I'un de
ceux dont I'écriture se rapproche le plus de celle de Field, mais Chopin lui donne un charme et
une variété qu'on ne trouve pas chez I'lflandais. Déja y apparaissent des accents vocaux, parti-
culierement dans la reprise ornée du theme initial, a travers lesquels s'affirme le sens de la colo-
ration du compositeur.

Outre I'influence plus ou moins affirmée de Field, se révele dans les nocturnes de Chopin
I'influence du bel canto italien qu'il aimait tant. A son arrivée a Paris en 1831, il découvrit, disait-
il, "le premier opéra du monde". "Toute la musique est la", ajoutait la méme année un chroni-
queur du Journal des Débats. Chopin n'aborda pourtant jamais I'opéra a une époque ol ce genre
assurait presque toujours la consécration a un musicien. Son amitié avec Bellini, mort a Puteaux
en 1835, n'est pas tout  fait étrangére a cette inclination pour le bel canto, mais on oublie sou-
vent que les rapports entre la Pologne et la musique italienne remontent assez loin dans le
temps. Au XVIII™ siecle, la musique italienne rythmait les journées des souverains polonais et

de la jeunesse de Chopin on jouait a Varsovie, Paisiello, Rossini, Cimarosa, Cherubini et d'autres.
II parait évident toutefois, selon Jean-Alexandre Ménétrier, qu'on rencontre des traits belliniens
chaque page des Nocturnes "qui s'élancent souplement, d'un bond de quarte ou de sixte, sem-
blant prendre leur vol et se poser sur I'accompagnement feutré, élastique et berceur des triolets",
car la riche cantiléne des nocturnes de Chopin est née du piano mais tout autant du chant.
Chopin disait précisément : "Le poignet : la respiration dans la voix", et I'une de ses élaves, Emilie
von Gretsch, rapporte ce souvenir : "Chopin m'a joué quatre nocturnes que je ne connaissais pas
encore, quel enchantement ! C'était incroyablement beau. Son jeu est entierement calqué sur le
style vocal de Rubini, de la Malibran, de la Grisi, etc., il le dit lui-méme. Mais c'est avec une
“voix" proprement pianistique qu'il cherche a rendre la maniére particuliére a chacun de ces
artistes..." A ses éleves, Chopin conseillait : "Il vous faut chanter si vous voulez jouer du piano".
A la méme époque, Hans von Biilow ne disait pas autre chose : "Qui ne sait pas chanter, ne
devrait pas jouer du piano." L'idée n'était pas tout  fait nouvelle, car Karl Philipp Emanuel Bach
demandait déja a ses éléves d'imiter I'art du chant, plus tard en France, entre 1804 et 1820, Jean-
Louis Adam et Héléne de Montgeroult dans leur méthode de piano respective, conseillaient au
pianistes de reproduire au clavier "autant que possible les diverses inflexions de la voix, tandis
que dans son Art du chant appliqué au piano publié a Paris dans les années 1850, le pianiste
Sigismond Thalberg, qui étudia le chant sous la direction d'un maitre italien, entendait réhabili-
ter au piano la tradition du bel canto qui, en cette deuxieme partie du XIX™siecle, semblait un
peu oubliée. Cet aspect de I'art vocal qu'est le bel canto, avec ses vocalises, ses trilles, ses orne-
ments, ses grupetti, ses appogiatures, a été pour Chopin un modeéle de déclamation pianistique,
modele qu'il a su utiliser en imprimant a ses ceuvres une marque toute personnelle. "C'est a lui,
a écrit Liszt, que nous devons [...] ces sinuosités chromatiques et enharmoniques, dont ses pages
offrent de si frappants exemples ; ces petits groupes de notes surajoutées, tombant comme les
gouttelettes d'une rosée diaprée, par-dessus la figure mélodique. Il donna a ce genre de parure,
dont on n'avait encore pris modele que dans les fioritures de I'ancienne grande école de chant
italien, I'imprévu et la variété que ne comportait pas la voix humaine, servilement copiée jusque-
1a par le piano, dans ses embellissements devenus stéréotypés et monotones."

Clest également au chant italien que Chopin a emprunté le rubato qu'il utilisait lui-méme
avec naturel et légereté. Mais il y a aussi dans le "rubato chopinesque', pour reprendre une
expression de Liszt, quelque chose de polonais, et Paderewski qui, en 1937, entreprit une édi-
tion intégrale de I'ceuvre de Chopin, a écrit que "le rubato, c'est le coeur méme de la Pologne
qui bat". Le rubato de Chopin n'échappa pas aux critiques du temps, et on pouvait lire dans le



hopin’s nocturnes spanned the whole of his career. The earliest, the Nocturne in E

minor Opus 72, was composed in 1827 when Chopin, aged seventeen, was still a

student at the Warsaw Conservatory, and the last two, Opus 62, were written in
1846, Three years before the composer’s death. As for the Nocturne in C sharp minor (no opus
number), originally entitled “Lento con gran espressione’, it is an early work (1830), and it was
Chopin’s sister who gave it the title Nocturne.

The French word ‘nocturne’, referring to an instrumental or vocal piece similar to a diverti-
mento, was already in use in the eighteenth century; both Mozart and Haydn wrote such
pieces. Tradition has it, however, that the father of the piano nocturne was the Irish pianist and
composer John Field (1782-1837). The latter, a pupil and friend of Clementi, was the inventor
of a piano style that differed radically from the prevailing virtuosic mode: a style marked by
finesse, artistic sensitivity and a melancholy charm.

Field and Chopin have often been compared, but although the Irishman was noted for the
expressiveness, lightness and delicacy of touch he had gained from working on the pianos built
by Clementi in London (for a time he worked as a salesman-demonstrator in Clementi’s piano
warehouse there), he did not have Chopin’s transcendent virtuosity.

Famed in his day for his cantabile playing (i.e. in a lyrical, singing style), Field composed his
first nocturne in 1812 and his last in 1835. These pieces are free, expressive and meditative,
tender, dreamy and elegant, and, as Hans von Biilow remarked, ‘incomparable in their taste
and in the delicacy of the colours obtained by his touch on the keys’. Chopin was very familiar
with these works; he himself would play them with ornamentation, and he also got his pupils
to work on them.

With its undulating triplets on the left hand, and its themes, soft and gentle, then full of spirit,
the Nocturne Opus 72 (though composed in 1827, it was not published until 1855) is clearly
derived from Field, but Chopin adds a charm and variety all of his own. Even in this early work,
vocal elements are to be found creeping in (particularly in the reprise with embellishments of
the initial theme), asserting the composer’s feeling for colour.

Apart from the more or less obvious influence of Field, Chopin’s nocturnes also show the
influence of the Italian bel canto, of which he was particularly fond. On his arrival in Paris in
1831, he found there ‘the finest opera in the world’. But at a time when opera was almost cer-
tain to bring its author acclaim, Chopin never tried his hand at the genre.

His friendship with Bellini, who died at Puteaux in 1835, no doubt had something to do with
his love for bel canto, but we must not forget that Poland and Italy enjoyed long-standing musi-
cal relations. Italian music played an important part in the daily lives of the Polish royal family

Journal de Rouen du 13 mars 1838 : "C'est a lui qu'on peut justement appliquer la formule qu'il
“chante” sur son piano. Monsieur Chopin ne frappe pas les touches de son clavier, il les flatte, il
les caresse pour ainsi dire, et en fait sortir des sons qui vibrent longtemps et produisent les effets
les plus suaves, les plus magiques."

Chopin dédia les trois Nocturnes de I'op.9, composés en 1830 et 1831, a Marie Pleyel, née
Moke, remarquable pianiste virtuose qui avait épousé |'éditeur Camille Pleyel. Si Field est
encore présent dans le Nocturne 0p.9 n°1, les deux suivants, trés belliniens, offrent un bel
exemple de I'art du bel canto adapté au piano.

Les trois Nocturnes op.15, dédiés par Chopin a son ami Ferdinand Hiller, pianiste, composi-
teur et chef d'orchestre, ont été publiés entre 1833 et 1834. Quoique de caractere différent, ils
sont également d'essence vocale. Les parties extrémes du Nocturne en fa majeur se jouent
presque sans pédale, Chopin demandant qu'on les exécute simplement. Tres célebre, le
deuxieme Nocturne évoluant dans une voluptueuse douceur de barcarolle, se charge de fiori-
tures et de variantes décoratives qui brodent la trame mélodique a la maniére d'un chant, quant
au troisieme, il est le seul que Chopin accompagna d'une épigraphe : "Aprés une représentation
d'Hamlet", épigraphe a laquelle il renonca peu apres. "Laissez-les les deviner par eux-mémes",
s'irritait-il, opposé a toute musique a programme. Ce nocturne évoque irrésistiblement le rythme
de la mazurka.

Ecrits entre 1834 et 1836, les deux Nocturnes op.27 ont été dédicacés a la comtesse
d'Apponyi, femme de I'ambassadeur d'Autriche en France, dont Chopin fréquentait le salon
musical. Tous deux sont bien caractérisés. Le Nocturne en ut # mineur est plein de fievre inté-
rieure, opposant la mélodie toute vocale de la premiere partie sur ses ondulations de croches et
la passion tumultueuse de son épisode central. Mendelssohn aimait particulierement le
deuxieme nocturne et sa cantilene richement ornée, car Chopin pousse ici tres loin son art de
I'ornementation.

Clest a I'une de ses éléves, la baronne de Billing, que Chopin dédia ses deux Nocturnes
0p.32, composés entre 1836 et 1837. La sereine et chantante simplicité mélodique du Nocturne
n°1 cache ces raffinements harmoniques chers a Chopin, qui demeurent I'une des constantes de
son écriture. Il se clot sur quelques traits dramatiques de récitatif, véritable cadence d'opéra.
Introduit et conclu par trois accords cadentiels, le Nocturne n°2 ressemble a une romance dont
les deux épisodes extrémes, doux et délicats, parsemés de motifs décoratifs, encadrent une par-
tie centrale plus tumultueuse.



in the eighteenth century, and the music of Paisiello, Rossini, Cimarosa, Cherubini and others
was performed in Warsaw in Chopin’s youth.

As Jean-Alexandre Ménétrier has pointed out, Bellini’s influence can be detected throughout
Chapin’s nocturnes, which ‘rise smoothly with a skip of a fourth or a sixth, and appear to take
wing, before alighting on the soft, buoyant, lilting triplet accompaniment’,

For the rich cantilena of Chopin’s nocturnes stems not only from the piano, but also from the
influence of vocal writing. Chopin himself compared the function of the pianist’s wrist to that
of a singer’s breathing - ‘Le poignet: la respiration dans la voix’ - and one of his pupils, Emilie
von Gretsch, recalled: ‘Chopin played to me four nocturnes | had never heard before: what
enchantment! It was incredibly beautiful. His playing is entirely modelled on the vocal style of
Rubini, Malibran, Grisi and others; he says so himself. But he uses a specifically pianistic
“voice” to attempt to convey the particular style of each of these artists...” Chopin told his
pupils: You must sing, if you want to play the piano’. And at the same time Hans von Biilow
echoed the same idea: ‘People who cannot sing should not play the piano’.

This idea was not particularly new. In the eighteenth century Carl Philipp Emanuel Bach had
already advised his pupils to imitate the art of singing. Later, between 1804 and 1820, the
French Jean-Louis Adam and Héléne de Montgeroult produced piano methods in which they
advised pianists “to strive to reproduce the various inflections of the human voice’. By the
second half of the nineteenth century, the bel canto tradition in piano playing was apparently
on the wane. The pianist Sigismond Thalberg (who had himself studied singing with an ltalian
maestro) made an effort to rehabilitate the tradition in his 'art du chant appliqué au piano,
published in Paris in the 1850s.

Chopin took bel canto, with its vocalises, trills, ornaments, gruppetti, appogiaturas, as a model
for pianistic declamation - a model he used in a very individual way. ‘We are indebted to him,
wrote Liszt, “for the striking examples of chromatic and enharmonic sinuosities that are to be
found in his works; these small groups of superadded notes, falling like droplets of multi-colou-
red dew, over the melodic figure. He gave this type of finery — which had only so far been taken
as a model in the fioritura of the great old ltalian school of singing - the unexpectedness and
variely that were not to be found in the human voice, which the piano had until then copied
so slavishly that its embellishments had become stereotyped and boring.

It was also from ltalian operatic singing that Chopin borrowed the rubato he used so natu-
rally, so lightly. But in the ‘rubato chopinesque’, as Liszt called it, there is also something very

Polish, and Paderewski , who prepared a new edition of Chopin’s works in 1937, wrote that

‘rubato represents the throb of the Polish heart itself’. Chopin’s rubato was also noticed by cri-
tics of the time. An article in the Journal de Rouen of 13 March 1838 reads: ‘It may quite rightly
be said that he “sings” on his piano. Monsieur Chopin does not strike the keys, he strokes them,
caresses them, so to speak, obtaining sounds that linger and produce the sweetest, most magi-
cal effects.”

Chopin dedicated the three Nocturnes, Opus 9, composed in 1830 and 1831, to Marie
Pleyel, née Moke, a remarkable virtuoso pianist who had married the publisher Camille Pleyel.
Field’s influence is still to be felt in the first of these three pieces, but the other two are very
‘Bellinian’, and provide a fine illustration of the art of bel canto as applied to the piano.

The three Nocturnes Opus 15, dedicated to Chopin’s friend, the pianist, composer and
conductor Ferdinand Hiller, were published between 1833 and 1834. Though very different in
character, all three pieces are essentially vocal. The outer parts of the Nocturne in F major are
played almost without pedal, and Chopin requests simplicity. The very famous second
Nocturne, with the steady voluptuousness of a barcarolle, takes on embellishments and deco-
rative variants, embroidering the melodic fabric in the manner of a song. Chopin originally
gave the third Nocturne an epigraph, ‘After a performance of Hamlet, but removed it shortly
afterwards, exclaiming: ‘Let them guess for themselves!’ For Chopin disliked programme music.
This piece is strongly reminiscent in its rhythm of a mazurka.

Composed between 1834 and 1836, the two Nocturnes Opus 27 were dedicated to
Countess von Apponyi, the wife of the Austrian ambassador to France, to whose musical salon
Chopin was a frequent visitor. Both pieces are full of character. The Nocturne in C sharp minor
is inwardly feverish and the very vocal melody of the first part, over undulating quavers,
contrasts with the tumultuous passion of the middle section. Mendelssohn was particularly
fond of the second Nocturne, with its richly ornamented cantilena.

Chopin dedicated his two Nocturnes Opus 32, composed between 1836 and 1837, to one
of his pupils, Baroness von Billing. The serene, melodic simplicity of Nocturne no. 1 conceals
the harmonic refinements that were so dear to Chopin and therefore a common feature of his
work. It ends with dramatic recitative - a truly operatic cadenza. Beginning and ending with
three cadential chords, Nocturne no. 2 is similar to a romance, with the two gentle, delicate
outer episodes, peppered with decorative motifs, framing a more turbulent central episode.
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AKIKO EBI

Akiko Ebi est née a Osaka d'une famille de mélomanes. Sa grand-mére, maitre de la cérémonie
du thé, jouait du piano et du violon. Son pere pratiquait la clarinette, le saxophone et le violon.
Sa sceur est aussi pianiste.

Apres ses études musicales a Geidai (Université des Beaux Arts de Tokyo) et un premier prix aux
concours national du Japon, a Tokyo, en 1972, elle est invitée par le gouvernement frangais
venir se perfectionner en France.

Elle entre au Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris dans la classe de piano
d'Aldo Ciccolini (Ter prix 1977) et dans celle de musique de chambre de Maurice Crut (Ter prix
1979). Elle recoit également les conseils de C. Hansen, L. Kentner, N. Magaloff, V. Perlemuter et
C. Zerah.

Apres avoir sacrifié aux concours internationaux : Long-Thibaud, 1975, Concours Chopin a
Varsovie, 1980 et Leeds en 1980, elle commence une carriére internationale.

Akiko Ebi joue en soliste avec de nombreux orchestres prestigieux et notamment : I'Orchestre
Philharmonique de Radio France, de Monte-Carlo, du Luxembourg, la philharmonie slovaque et
les orchestres de la N. H. K. et du Tokyo Metropolitan, sous la direction de Marek Janowski,
Lawrence Foster, Marc Soustrot, Stanislaw Strowacewski, Yutaka Sado, elc...

En musique de chambre, elle est la partenaire favorite des violonistes Augustin Dumay et Régis
Pasquier, du violoncelliste Arto Noras, des quatuors Via Nova et Parisii et du Quintette Moragucs.
Elle participe & de nombreux festivals au Japon et en Europe et plus particuliérement la Roque
d'Anthéron, Verbier ol elle est I'invitée de son amie Martha Argerich.

Elle donne de nombreux Master-Class et a été a plusieurs reprises membre des jurys des
concours Clara Haskil, Long-Thibaud... Dans le domaine audiovisuel, elle est tres recherchée
par la N. H. K., la B. B. C. et Radio France ot elle participe ponctuellement aux émissions de D.
Jameux sur Chopin et elle est régulierement sur les plateaux de télévision de France 2, Arte et de
laN.H. K.

Son répertoire, particulierement éclectique va des classiques (Bach) aux contemporains
(Takemitsu), est le reflet de sa curiosité intellectuelle. Sa discographie comporte des enregistre-
ments de Chopin, de Dynam-Victor Fumet, de Franck, Pierné, Webern (avec le Quatuor Parisii)
el son compatriote Hikari Oé. Esprit attiré par la culture occidentale, Akiko Ebi est unanimement
reconnue dans le monde musical pour son sens trés sar de la structure des ceuvres qu'elle inter-
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| prete. Son phrasé superbement modelé, servi par une technique rare, réunit force et poésie.

Chevalier des Arts et Lettres en 1993, elle partage son temps entre Tokyo et Paris.
Akiko Ebi est aujourd'hui, sans aucun doute, la plus frangaise des pianistes japonais.
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Akiko Ebi was bom into a music-loving family in Osaka, Japan. Her grandmother played the piano and the
violin, her father the clarinet, the saxophone and the violin, and her sister is also a pianist.

After studying music at Geidlai (University of Fine Arts, Tokyo) and winning first prize in 1972 in the National
Piano Competition in Tokyo, she obtained a French governmentgrant to studly in France. She entered the Paris
Conservaloire, where she studied the piano in Aldo Ciccolini's class (Premier Prix 1977) and chamber music
in Maurice Crut's class (Premier Prix 1979). She also received coaching from C. Hansen, L. Kentner, N.
Magaloff, V. Perlemuter and C. Zerah.

After taking part in several international competitions (Long-Thibaud, 1975; Chopin Competition, Warsaw,
i1980; Leeds, also 1980), she embarked on an intemational career. Akiko Ebi now appears as soloist with
many prestigious orchestras (including the Orchestre Philharmonique de Radio-France, Monte-Carlo
Philharmonic, Luxembourg Philharmonic, Slavak Philharmonic, orchestras of NHK and Tokyo Metropolitany),
under conductors such as Marek Janowski, Lawrence Foster, Marc Soustrot, Stanislaw Strowacewski and
Yutaka Sadlo.

As a chamber musician, she often plays with violinists Augustin Dumay and Régis Pasquier, cellist Arto Noras,
the Via Nova and Parisii Quartets and the Moragués Quintet. She takes part in many festivals in Japan and
Furope, including those of La Roque d'Anthéron, and Verbier (at the invitation of her friend Martha Argerich).
She gives many master classes and often sits as jury member for various competitions (Clara Haskil, Long-
Thibaud...). She is regularly invited to take part in radio and television broadcasts (NHK, BBC, Radlio-France,
France 2, Arte). Her very eclectic repertoire, ranging from baroque (J. S. Bach) to contemporary works
(Takemitsu), reflects her intellectual curiosity. She has recorded works by Chopin, Dynam-Victor Fumet,
Franck, Piemé, Webem (with the Parisii Quartet) and also by her compatriot Hikari O¢. Drawn to Westem
culture, Akiko Ebi is unanimously recognised in the music world for her fine understandiing of the structure of
the works she performs. Her excellent phrasing, served by an extraordinary technique, combines both strength
and poetry. She was made a Chevalier des Arts et Lettres in 1993 and now divides her time between Tokyo
and Paris. Today Akiko Ebi is undoubtedly the most French of Japanese pianists.




