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Jean-Louis CHARBONNIER

Basse de viole a 7 cordes de/7-string bass viol made by
Pierre Jaquier a Cucuron [1991]

Archets de Craig Ryder & Luis Emilio Rodriguez

Paul ROUSSEAU

Basse de viole* a 7 cordes de/7-string bass viol* made by

Bernard Prunier & Judith Kraft a Paris [1977)

*copie de Colichon/*copy of a bass viol by Colichon

Archet Pierre Patigny

Violone de Pierre Jaquier a Paris [1980] d’aprés Hans Vogel [1563]

Mauricio BURAGLIA

Théorbe* a 14 cheeurs de/14-course theorbo* made by
Joél Dugot [1984]

*copie de Mateo Sellas/*copy of a theorbo by Mateo Sellas
Chitarrone

Pierre TROCELLIER

CD 1 : Clavecin* francais de/French harpsichord* made by
Philippe Frétigné a Chartres [1997] d’aprés Nicolas Dumont [1707]
préparé pour |'enregistrement par Patrick Yegre

*copie de Nicolas Dumont/*copy of a harpsichord by Nicolas Dumont

CD 2 : Clavecin flamand double Zuckerman-Ducornet (1986)

Couverture : Basse de viole d’apres John Pitts de Pierre Jaquier
Photo : Jean-Louis Charbonnier
PV799091/92

MARIN MARAIS

1656 - 1728

PIECES DE VIOLE

CINQUIEME LIVRE [1725] - (PREMIERE PARTIE)

CD1
= PREMIERE SUITE EN LA MINEUR
FIRST SUITE IN A MINOR
[1] Prélude en harpegement Petit Caprice légérement [10] (0'56)
rondement [16] (1"12) Rondeau [11] @41
Prélude, Le Soligni fent [1] 2122) La Bagatelle

[3] Allemande, La Facile [2] 1'42) légerement [12] (a1
Sarabande [3] 3'59) 3 Fantaisie [12] (146)

La Mariée [4] 17) 4 Grande Gavotte [13] (148)
Gavotte [5] (147) Gigue, La Mutine

Gigue gay (6] (23 légérement [14] ('30)

[8] Menuets [7/8] (2125) Rondeau Moitié pincé et moitié coup

La Sincope gayment [9] (110) darchet ou tout coup d'archet
pe g2y silonveut [15] (316)

EEE

- [28] DEUXIEME SUITE EN LA MAJEUR

SECOND SUITE IN G MAJOR
Prélude [17] (02 Menuets [23/24/25] @24)
Allemande gay (18] ('52) Air Gracieux,
Sarabande [19] (229) La Petite Bru [26] (334)
Gigue trés gay [20] (©'59) Fantaisie /égérement [27] (1'50)

Marche 2 la Turque Grand Rondeau gay [28] (3'52)
fierement (21] 3'14) La Babillarde
Gavotte [22] 128 et son double, [29/30] (317)
Chaconne [31] (2159



Ch2

- 12 TROISIEME SUITE EN FA MAJEUR
THIRD SUITE IN F MAJOR

[1] Prélude en harpegement
Rondement [46] (203)

Prélude (321 (1'09)

Allemande, La Bois Guillaume [33] (1'59)
Sarabande [34] @314)

Gigue, La Demoi [35] (1'34)
Menuet [36/37] double [38] (2137)

QUATRIEME SUITE EN RE MAJEUR
FOURTH SUITE IN D MAJOR

[13] Prélude [47] (39

Allemande, La Flatteuse [48] (148)

Sarabande [49] (330)

Gigue [50] (727

Gavotte [511 (1’52)

(18] Menuets [52/53] double 207)

La Fromental [55 double (2148

Chaconne [56] (3'36)

[21] Variations sur une basse
contrainte, [57] (3'55)

Gavotte [39] (1118)

[8] Rondeau Paysan [40] (3'41)
Rondeau Le Doucereux [41] @'28)
Idée Grotesque gay [42]

et son double [43] (227

Les Forgerons gay [44] (136)

(12 Le Toucher du Clavecin

gay [45] (37)

Fantaisie et son double [58] (148)
Allemande, La Dornel [59] (228
Allemande du godt des anciens
légerement, [60] (1'59)

23] Caprice [61] @22)

Rondeau, Le Brillant

légerement, [62] (3'48)

L'enregistrement de ce Cinquieme Livre a été réalisé grice au soutien des Editions Auguste Zurfluh et de
I'Association Caix d'Hervelois. Nous tenons a remercier les moines du Prieuré de Port Royal de Saint-

bert-d

Bois pour leur si chal accueil.

This recording of the Fifth Book was made possible through the support of Auguste Zufluh Publications
and the Caix d'Hervelois Association. We should like to thank the monks of Port-Royal Priory at Saint-

Lambert-des-Bois for their warmth and kindness.

aris - 1725 - Marin Marais alors tout juste retiré au faubourg Saint Marceau ot il
entretient son jardin et continue a donner deux ou trois cours de musique par
semaine, publie son cinquieme et dernier livre de pieces de viole. Violiste
célebre, presque septuagénaire (il a été baptisé le 31 mai 1656), Marais n'a plus rien a
prouver en tant qu'instrumentiste ou compositeur. C'est lui qui a pleinement contribué a
installer la domination de la viole en France, et lui a donné un retentissement européen
grice a sa technique admirée de tous.
Fils d'un cordonnier parisien issu d'une famille de laboureurs de Normandie, Marin Marais
a derriere lui une vie professionnelle, familiale et sociale chargée d'éléments tout a fait
enviables.
Sa carriere est I'exemple méme d'une belle réussite. En 1667, Marin Marais entre dans la
maitrise des enfants de choeur a Saint Germain I'Auxerrois, sans doute remarqué pour ses
qualités musicales par son oncle Louis Marais, vicaire de cette église, et seul personnage de
la famille d'un rang social relativement élevé. A partir de 1672 Marin Maris quitte la
maitrise, devient éleve du Sieur de Sainte Colombe, et entre dans le petit choeur de
I'orchestre de Lully a Saint Germain en Laye ou il fréquente les plus grands musiciens de la
Cour du Roi Louis XIV : Chabanceau de la Barre, D'Anglebert, les Hotteterre, les Philidor...
En 1679 Marais obtient la charge tant convoitée d"Officier de la Chambre" en tant que
“joueur de viole de la Chambre du Roy". Il semblerait qu'en raison de ses origines modestes,
Louis XIV lui ait fait don de cette charge relativement coliteuse. Parallelement a cette
activité et pendant plus de quarante ans Marais continuera a exercer la fonction de musicien
a I'Opéra, de quoi lui assurer en tout un substantiel salaire de 1200 livres par an.
A partir de 1695, Marin Marais commence a diriger I'orchestre de I'Académie Royale de
Musique qui comporte quarante trois musiciens, et en 1705, il succeéde a Campra a ce poste
idéal pour lui procurer honneurs et avantages financiers.
Marin Maris est également un professeur reconnu, dont certains éleves tels que Morel,
Dollé, et son fils Roland Marais deviennent des violistes réputés.
En tant que compositeur, Marin Marais occupe une toute premiére place, et sans hésitation,
il peut étre considéré comme le plus grand violiste-compositeur de tous les temps, de par
la qualité et la quantité de sa production, dont nous est parvenu :
- 5 livres de pieces de viole (1686 - 1701 - 1711 - 1717 - 1725) réunissant en tout 18 pieces
pour 2 violes, 21 pour 3 violes et 598 pour viole seule, toutes ces pieces étant publiées avec
basse continue.
- Des pieces en trio pour fldtes, violons et dessus de viole avec basse continue (1692).
- La Gamme et autres morceaux de symphonie pour le violon, la viole et le clavecin (1723).
- 4 opéras ou tragédies en musique : Alcide (en collaboration avec le fils de Lully), Ariane
et Bacchus, Alcyone, Sémélé.



Le seul violiste a pouvoir véritablement se mesurer a Marin Marais dans le domaine de la
composition n'est autre que son fameux rival Antoine Forqueray le pere, dont Boucher
d'Argis nous dit : "Dans toutes ses pieces, il y a un certain sel, un certain piquant qui ne se
retrouve point dans les pieces de Marais, méme les plus travaillées ; celui-ci s'en tenait aux
graces naturelles, et I'autre en a de plus piquantes, de plus recherchées. On peut les
regarder tous deux comme deux excellents hommes dans un genre fort différent." Mais
Antoine Forqueray vise avant tout a marquer les esprits par les exploits qu'il accomplit lui
seul lors de I'interprétation de ses propres oeuvres. Aussi, et sans doute pour garder
jalousement ses secrets de composition, aucune de ses pieces n'est publiée de son vivant,
ce qui laisse & Marin Marais le soin de faire graver des compositions pour viole qui, de part
leur qualité exceptionnelle, ne trouvent aucune concurrence lors de leur publication.

A coté de ses succes de compositeur, de musicien-interpréte, de chef d'orchestre ("batteur
de mesure") et de pédagogue, Marin Marais a connu une vie familiale bien remplie. Marié
en 1676 a Catherine Damicourt, ils ont ensemble treize enfants (sept gargons et six filles) -
Titon du Tillet parle méme de dix neuf enfants ; en tous cas neuf d'entre eux seront encore
en vie a la mort de leur pere -. Parmi cette ribambelle, Marin Marais peut s'enorgueillir
d'avoir quatre enfants devenus musiciens professionnels : Vincent, I'ainé qui bénéficie de
la survivance de la charge de son pere a la Cour du Roi, Jean-Louis également musicien du
Roi, Marie-Catherine qui a épousé Nicolas Bernier, Maitre de musique a la Chapelle du Roi,
et enfin Roland dont le retentissement en tant que violiste et compositeur est le plus
important d'entre tous. Seul Vincent, trés dépensier, cause de gros soucis a son pére par sa
capacité a contracter des dettes qu'il n'arrive pas a rembourser, mais sans doute sans
pouvoir complétement troubler le climat de retraite aisée qui régne dans la belle maison de
la rue de I'Oursine, ot Marin Marais peut "cultiver les plantes et les fleurs de son jardin". La
maison qu'il a achetée pres du cimetiere Saint Jean en 1717 lui assure, grace a son locataire
qui est marchand de vin, un revenu de 1200 livres et un "demi-muid de vin" (soit 134 litres
par an).

C'est dans ce climat plutot bienveillant que Marin Marais fait graver son dernier livre de
pieces de viole, avec toujours |'attention de satisfaire & tous les amateurs de cet instrument,
depuis les exécutants les plus modestes jusqu'aux virtuoses les plus confirmés, comme il
nous I'indique dans son avertissement.

Ce dernier livre comporte cent dix pieces regroupées en sept suites. Le premier volume de
notre enregistrement intégral du cinquieme livre comporte les quatre premieres suites
respectivement en La mineur, La majeur, Fa majeur et Ré majeur.

B el AUERTIS SEMENT
cnquieme lwvre quayourdhuy’Tay lhonneur de presenter awpublic auroitdii estre
P T L S o e e oo S
{Z J;ow:.;‘: g}% ot ocoupt a plusiewrs awurm? méme tems, zﬁ.mrmxra’e‘ lewecution.
preces qui composentie wo ont partqgees demaniere que jespere
quelles Seront du goitgenceal.Hom atiention. ayancedl pos obyee 3o Ssird o
pow)y micua reiiasi; i’z’wm toutes mes Suttar par dar pieces
aneantes ¢ facdes , Crowtees ded on entrowvera de diffilles plus ou moine char -
gees Daccords’ornéer. dvn petit Cartouchs Ce quiles Jistingue J'avee . et comme
les pioces, D¢ caracgeres Sont aujourd'luy rechial favorablement; joy jug? & propos d'en
guerer pluseurs. Loy Jforents” tles Lo indigueront awement, ' Sang quil Sow s
d'en fuire mention. Je e @y Seud Dewpliguer certaing ' endrols, comme
lemotr CJec.3 Mazs dl wt aser Significanf de by méme. Pour. ce qui st des 'accords
544»1 harpege ordinairement en'montan de la base awSyeq chou jay margus
essous pleir3 Celaweus dire quil fa, faire entendre tovs les Jona” @ la, fous, aw bew
de leg Separer. Mas d St rencontrent dprdinaire wn inconwenient gud st decraser les
cordes en apuy ane trop, alors, pour lviter i ne fauc pags poser ' Jon archet Sy pres
du chovalet, maw bien @ trots' ow quatre doggts ilojgné Jelon que ls cordes Jone
plas ow pcing tendiies o6 en apuyant des, der doigty Jur Lo cvinn. Jo rie pieis micns
pasdier de repecer toy, leatreme necearie qull)ﬁv‘ ade remplir leor viddes de quelyues
accor:oscomme je Lay ecapligue’ dans mon 22 hvre, iy ancanmotns certains e
drots ow cela ne Jé peut pratiquer; alors lattention. doit wwre pluw grapded
powr eviter les JSong, ce' rempl des wiiddes e marque par des
points aw dasws des nottes en accords tantast en tierce mgewre. ou minewre Jirte,

quinteoy, fauase quintg, je me v encore Jervi de s méme points pour des
parages au bew denottes, je lusso @ loption deles fmve  ou ne pay faire, Jimicur Lon
name Sen tenis aux Sivgrles Crample, dans la piece préindes les amusemeny, page 98
ala 82 Hesure de la repriod.

b2 2SR ) . .,
: i et 20 e e
Clm o e e s e
7S o +
s

H

i

Q%Mtﬁz/ necessarre queje meapligue wy mJIy&c)u tact, cette prece tres paraculiere
Jepeut jotier de deuc marderes, la premicre Selon Uintention dano laguelle je (ay
composé, qui et que chaque notte g fasre avec un des dowots de la main gauche, Jarno
aucune paracpaton de la Orotte tous les quatre dotges pewvent Jervir Jelon la Jiuaz,
-on des D.W”m nottes, cette 1.9 maniere eot wres difpille et treg_fagguants car il
Sfaue que rﬁaqw coup de rbjyl;faa./.s vn tact qui Je ,uuz}vcfu'ra eneendre, ceux gqui
ont quelque teinture du theorbe, ow du liht,sont ples Surs dy rewosis que les autres,
a motns gue lon nen n'acquierc Uhabitude par vne longue pratigue. la o maniere
done on. peut joiier cette piece,est de lapotier comme toutes les autres pieces de
viole ordinaire, je lay ecrie de la Joree ala fin du livre. le moc traimé ow file’ ne
Jigngfiequine meme chosg et il nese pas necasaire de Lapliguer puis quil Jentend asse
e luy méme

Lt s



Comme I'ensemble du livre, ces suites contiennent de nombreuses pieces de caractéres "qui
sont aujourd'hui regues favorablement", nous signale Marin Marais dans son avertissement.
Certaines pieces sont des portraits : Prélude Le Soligni, Allemande La Bois Guillaume,
Gigue La Demoi, La Fromental, Allemande La Dornel (s'agit-il de Louis-Antoine Dornel
organiste et maitre de musique de I'Académie francaise ?).
D'autres pieces sont des traits de caractere pour les dépeindre :
Allemande La Facile (dans le sens d'évidente, naturelle, sans recherche excessive), La
Mariée (sautillante et enjouée, a "petits coups d'archet"), La Sincope (de par le terme
technique de sa rythmique), La Bagatelle (petite miniature sans mérite de considération),
Gigue La Mutine (aux phrases légeres, chaotiques et a la volonté revéche), Marche a La
Turque (de style fort apprécié depuis la visite en 1715 de I'ambassadeur de Perse), Air
Gracieux - La Petite Bru (le terme employé pour une belle-fille est déja quelque peu railleur
au XVIII™ siecle), La Babillarde et Son Double (piece bavarde, bourrée de croches répétées,
de doubles croches et méme de triples croches), Rondeau Le Doucereux (dont le refrain
flatteur et affecté peut facilement s'insinuer dans I'esprit), Idée Grotesque (avec son theme
caricatural, sans aucune esthétique gracieuse mais avec un fort dynamisme), Les Forgerons
(mouvement a 6/8, dont la rythmique est trés programmée), Le Toucher Du Clavecin (avec
son phrasé de liaisons par deux sous forme d'arpéges a notes redoublées), Allemande La
Flatteuse (caressante et écrite avec des complaisances de formules), Allemande Du Go(t
Des Anciens (plutdt lente et avec de nombreux accords comme en font les luthistes),
Rondeau Le Brillant (vif et plein d'esprit).
Marin Marais, a travers ce cinquieme livre, continue a oeuvrer dans la méme direction,
celle de I'esthétique frangaise.
Aprés avoir cherché dans le quatrieme livre a repousser les limites de la complexité
d’écriture pour la viole, en employant des tonalités peu usitées et des accords complexes
(Suite D'un Godt Etranger), il revient a plus de finesse et a une virtuosité plus évidente mais
aussi plus délicate. 1l nous propose la quintessence du golt frangais au moyen de
compositions miniatures ciselées dans des joyaux de rythmes de danse ou de petites
mélodies raffinées.
Il laisse a Forqueray le soin de rivaliser avec les violonistes dans une esthétique déja
italianisante. Mais fidele a son idéal, il nous offre avec ce dernier livre un beau témoignage
de cette musique frangaise de viole qui pour ne rien céder a son charme se trouve dans
I'impasse préfigurant sa fin.
Paul Rousseau

Sources : - Bibliographie par Sylvette Milliot et Jérome De La Gorce, chez Fayard (1991)

- Dictionnaire De La Musique en France au Xlleme et XVIII™ siecle sous la direction de Marcelle

Benoit, chez Fayard (1992).

aris, 1725. Marin Marais, who had recently retired to the Faubourg Saint
Marceau, where he spent his time looking after his garden and giving two or
three music lessons a week, published his fifth and last book of compositions for
the viol. The famous violist—then almost seventy years old (he was baptised on 31 May
1656)—had nothing more to prove, either as an instrumentalist or as a composer. He had
played an important part in the viol's great popularity in France, and had focused attention
on the instrument in the rest of Europe through his admirable technique.
Marin Marais, the son of a Paris cobbler, descended from a family of farm labourers living
in Normandy, had behind him a career (professional, family and social) that was highly
enviable—the epitome of success.
In 1667, his talent for music having been spotted, no doubt by his uncle, Louis Marais,
Marin Marais joined the choir of St Germain-I'Auxerrois. Louis Marais was curate of St
Germain-I'Auxerrois and was the only member of the family to have reached a relatively
high social status. In 1672 Marin Marais left the choir to study with the most influential bass
viol virtuoso and teacher of the seventeenth century, Sieur de Sainte-Colombe. He also
joined the small choir that was attached to Lully's orchestra at St Germain-en-Laye, and
there he came into contact with the greatest musicians of the court of Louis XIV:
Chabanceau de La Barre, D'Anglebert, the Hotteterre and Philidor families of musicians...
In 1679 Marais obtained the much coveted position of Officier de la Chambre du Roy, as
violist to the King. It would seem that Louis XIV conferred this relatively costly position on
him because of his humble origins. At the same time Marais continued to play at the Opéra
(he kept that position for over forty years), which earned him the substantial annual salary
of 1,200 livres.
In 1695 Marin Marais began to conduct the forty-three-strong orchestra of the Académie
Royale de Musique, and in 1705 he succeeded Campra to a position that was ideal both
for honours and for financial benefit.
Marin Maris was also recognised as a fine teacher. Some of his pupils, such as Jacques
Morel, Charles Dollé, and his own son Roland Marais, became violists of repute.
As a composer Marin Marais is of paramount importance. The quality and quantity of the
works that have come down to us make him undoubtedly the greatest violist-and-composer
of all time:
- 5 books of compositions for the viol (1686 - 1701 - 1711 - 1717 - 1725), comprising a
total of 18 pieces for 2 viols, 21 for 3 viols, and 598 for solo viol; all these pieces were
published with figured bass.
- Pieces en trio for flutes, violin and treble viol with figured bass (1692).
- La Gamme et autres morceaux de simphonie for violin, viol and harpsichord (1723).



- 4 operas or tragédies en musique: Alcide (in collaboration with Lully's son Louis), Ariane
et Bacchus, Alcyone and Sémélé.

The only violist who could really be compared with Marin Marais as a composer was his
famous rival Antoine Forqueray the elder, of whom Boucher d'Argis wrote: ‘In all his pieces
there is a wit, a certain spice, that is not to be found even in the most polished compositions
by Marais; the latter simply used his natural gifts, while the former's are more piquant, more
studied. They may be regarded as two excellent men, each in a very different genre.”
However, Antoine Forqueray's primary aim in his compositions was to impress the listener
with the dexterity of his own playing. None of his works were published during his lifetime,
probably because he preferred to keep his secrets to himself. That left the field wide open
for Marin Marais: the exceptional quality of his compositions for bass viol meant that they
met with no competition when they were published.

Beside his success as a composer, musician and interpreter, conductor (‘batteur de mesure’)
and teacher, Marin Marais had a very full family life. In 1676 he married Catherine
Damicourt and together they had thirteen children (seven boys and six girls). Titon du Tillet
says they had nineteen. Be that as it may, nine of them were still alive at the time of their
father's death, and four of them became professional musicians: Vincent, the eldest son,
who took over his father's position at the royal court; Jean-Louis, who also became a
Musicien du Roy; Marie-Catherine, who married Nicolas Bernier, Maitre de musique at the
King's Chapel; and, finally, Roland whose fame as a bass viol player and composer
exceeded that of his siblings. Vincent was the only one who caused his father concern: very
extravagant, he was in the habit of running up debts he could not repay. However, it is
unlikely that that completely upset the atmosphere of peaceful retirement that prevailed at
the beautiful house in Paris (Rue de I'Oursine) where Marin Marais spent his spare time
‘growing plants and flowers in his garden’. The house he had bought near the Cimetiére
Saint Jean (St John's cemetery) in 1717 was rented out to a wine merchant, thus ensuring
him an annual income of 1,200 livres and ‘half a hogshead of wine’ (i.e. 134 litres) per year.
It was in this favourable climate that Marin Marais presented for publication his last book
of compositions for the bass viol, which shows his usual care in satisfying every type of
player, from the most modest of amateur musicians to the most accomplished of virtuosos,
as he indicated in his preface to the book.

This last book is composed of seven suites, breaking down into a hundred and ten pieces.
The first volume of our complete recording of Book Five comprises the first four suites, in A
minor, A major, F major and D major respectively.

These suites contain many character pieces (this is true of the book as a whole). As Marin
Marais points out in his Preface, such pieces were all the rage in France at that time.
Some pieces are portraits: Prélude Le Soligni, Allemande La Bois Guillaume, Gigue La

Demoi, La Fromental, Allemande La Dornel (Louis-Antoine Dornel, organist and music
master at the Académie Frangaise ?).

Other pieces depict various traits of character and so on: Allemande La Facile (facile’in the
sense of obvious, natural, without excessive affectation); La Mariée (bouncing and cheerful,
played with ‘small strokes of the bow’); La Sincope (syncopation); La Bagatelle (a small
thing, a trifle); Gigue La Mutine (‘mutine” means mischievous; the phrases are light and
chaotic, the character surly); Marche A La Turque (a style that had been very popular since
the visit to Paris in 1715 of the Persian ambassador); Air Gracieux - La Petite Bru (the word
‘bru’, meaning daughter-in-law, was a little bit derisive even in the eighteenth century); La
Babillarde et Son Double (a prattling piece, full of repeated quavers, semiquavers and even
demisemiquavers); Rondeau Le Doucereux (with a very catchy refrain, expressing flattery
and affectation); Idée Grotesque (with its grotesque theme, without any aesthetic grace but
with great dynamism); Les Forgerons (movement in 6/8, with a very regular rhythm—as one
might expect in a piece inspired by blacksmiths); Le Toucher Du Clavecin (phrasing: tied
notes in pairs, the notes of the arpeggios being duplicated); Allemande La Flatteuse (an
expression of flattery, written with obvious delight in the use of formulas); Allemande Du
Godt Des Anciens (rather slow, with numerous chords reminiscent of the lutenists); Rondeau
Le Brillant (lively and highly witty). The pieces in this Fifth Book are again very French in
style. After seeking, in Book Four, to push back the limits of compositional complexity by
employing rich and unusual chords (Suite D'un Goat Etranger), Marin Marais returned to
greater finesse in these pieces, and to a virtuosity that is more straightforward but also more
subtle. By means of miniature compositions with beautifully polished dance rhythms or
short, refined melodies, he presents the very quintessence of French taste.

Marais left Forqueray to vie with the violinists in a more Italianate style. True to his ideal,
he provides us in this last book with a fine account of Frenth viol music which, though
overflowing with charm, had reached the impasse prefiguring its demise.

Paul Rousseau
Translation: m/rp






RAPPEL
DISCOGRAPHIQUE

Marin Marais, violiste a la Cour de
Louis XIV publia entre 1686 et 1725
cing livres de pieces de viole avec
basse continue, soit plus de six cents
pieces. Si quelques enregistrements ont
permis au public de découvrir des
extraits de ces recueils, aucune
intégrale n'avait encore été réalisée. La
richesse et la variété du quatrieme livre
édité en 1717 a séduit Jean-Louis
Charbonnier qui fut convaincu de I'importance de cette ceuvre dans le patrimoine musical
de I'époque : divisé en trois parties, ce livre est un vrai "catalogue" de la musique pour la
viole francaise. Le premier volet contient six suites écrites dans la plus pure tradition
"francaise", le second volet propose des pieces "d'un godt étranger" "pour ceux qui n'ayment
pas les pieces faciles" et enfin le demier volet qui "a cela de singulier qu'elle est composée
de pieces a trois violes, ce qui n'a point encore esté fait en France". Le violiste s'est entouré
de ses complices pour enregistrer ce quatrieme livre en cing disques qui regurent un trés bon
accueil du public et des critiques : "Cette farandole colorée et pleine de grace trouve en
Charbonnier et ses amis des acteurs bouillonnants de vie. Quel feu, quel tempérament !"
(Paul Meunier / Telerama / 1996)
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Pierre Trocellier - Paul Rousseau - J.L. Charbonnier - Mauricio Buraglia

QUATRIEME LIVRE 1717

- Six Suites d'un goiit frangais 2CD PV 796012/13

Jean-Louis Charbonnier, Paul Rousseau, Mauricio Buraglia, Pierre Trocellier.

- Suitte d'un Goat Etranger 2CD PV 797022/23

Jean-Louis Charbonnier, Paul Rousseau, Mauricio Buraglia, Pierre Trocellier, Magali Imbert.
- Suites a 3 violes 1CD PV 792112

Jean-Louis Charbonnier, Anne-Marie Lasla, Marion Middenway, Mauricio Buraglia, Mirella
Giardelli.

PREVIOUS
RECORDINGS

Marin Marais, violist at the court of Louis XIV, composed over six hundred compositions for
one, two and three bass viols with figured bass, which he published in five collections
between 1686 and 1725. The public has been able to discover selections from these five
books, but up till now no complete recording has been available. The richness and variety
of the Fourth Book (1717) appealed to Jean-Louis Charbonnier who was convinced of the
importance of this work in the musical heritage of the time: divided into three parts, the
Fourth Book provides a veritable ‘catalogue’ of French viol music. The first part comprises
six suites, written in the purest French tradition; part two consists of pieces ‘in foreign taste’
(Suitte d'un godt étranger) ‘for persons who do not like easy pieces’; part three was very
original in that, ‘for the first time in France’, it was written for three viols. Jean-Louis
Charbonnier teamed up with his friends and fellow musicians to produce five records which
have been hailed by public and critics alike: ‘This colourful farandole, full of grace, finds
with Charbonnier and his friends an interpretation that is bubbling with life. What ardour!
What temperament!" (Paul Meunier, Télérama, 1996)

FOURTH BOOK, 1717

- Six Suites d'un godt frangais 2CD PV 796012/13

Jean-Louis Charbanpiel; Paul Rousseau, Mauricio Buraglia, Pierre Trocellier.

- Suitte d'un Godt Etranger 2CD PV 797022/23

Jean-Louis Charbonnier, Paul Rousseau, Mauricio Buraglia, Pierre Trocellier, Magali Imbert.
- Suites a 3 viols 1CD PV 792112

Jean-Louis Charbonnier, Anne-Marie Lasla, Marion Middenway, Mauricio Buraglia, Mirella
Giardelli.



