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pia.m) Carlos Pesce - Antonio Polito - Angel Villoldo
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avec (a participation de / with the participation of Mari%ng (Mores) Martinez .
Minimo GARAY [&] FUIMOS* (s0¢)

Homero Manzi - Jose Dames
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Une invitation au voyage

« Le tango pourvoyeur de souvenirs, nous forge
Uln passé presque vrai. »
Jorge Luis Borges

Buenos Aires,  [a fin du XIX: siécle ou bien au début du XX, Cest [a fin de a jounée. Le ciel
est marqué au fer par (e soleil qui vient de se coucher. Lombre commence a envahir fes ruefles
menant au port. Des lambenx de brume se sont enroulés aux mdts des bateaux. Las aprés une
rude joumée de travail, dans ce pays si loin de leurs origines, des hommes se pressent pour se
tetrouver dans quelque bar enfumé. Lun porte wne quitare, un autre tient wne fliite, un autre est
encombré par son tua. Est-ce un marin gELi apporte cet instrument allemand qui dans son pays
remplacait Corque (ors des processions religicuses : le bandonéon ¢ Dans le cabaret, e piano
attend ses conpagnons pour comimertcer & chanter avec eux. Alors, nait une musique qus se sou-
Vvient v it du parfurn des contrées ﬁue ces fommes ont quittées pour &ir (o misere, (o faim
ou [ prison, ou tout simplement avec Cespoir au ceeur de faire fortine. P[upa:t sont partis
’Europe parce qu'ils ne pouvaient pas manger, sans trop savoir oit is allatent. Certains vou-
(nient partir pour (Amérique du Nord et ont abouti en Argentine, 'autres ont suivi des amis
&ui (eur annongaient que (a-bas, if y avait « du pain et (o fiberté ». Ils se retrouvent alors dans
quartier des Halles ou bien au bord du Riachuelo, d Buenos Aires.

Lorigine du Tango est mystérieuse comme cette réunion insofite douvriers et de marins venant
PTtalie, dzTcﬁéms[ovaquia, de Russie, de France ou de tout autre pays d’Europe Centrale. Résul-
tat dune alchimie magique, (e Tango permet & chacun de retrouver son reflet tout en interdisant
a quiconque de se Papproprier, Le Tango est avant tout [a musique d'un pays dimmigration.

Le présernt enregistrermirnt utilise les frois sources des orcfiestres de Tango': 2 valses; 2 milon-
gas tres Tythmées et une milonga composée par Gustavo Beytelmann dans un tempo lent, de
caractére plus triste, et bien entendu des Tangos. Sans suivre un ordre chronologique et sans but
didactique, le musicien argentin propose un survol historique des morceauy joues et chantés a
Buenos Aires depuis les premiers Tangos de [a fin du )gj(‘ sigcle avec « Ef Portenito » (Le

Petit Gars du Port) aux aspects naifs, jusquw'a aujourd’fui avec « Efégie » composé pour Tﬂier:z
Caens. Un cadre unique (Cuadro) porir des petits tableatx qui nous transportent dans fe mo
de (o musique argentire.
Premier disque qui associe [a trompette au Tango argentin, cette rencontre q[tg pourrait paraitre
insolite nous ramene aux racines meémes du Tarigo. Eqn effet, & Buenos Aires [es ensembles d'ins-
truments naquirent au hasard des rencontres. Atnsi a Corigine, (e tuba jouait (a partie grave qui
a été remplacée ensuite par (3 contrebasse. Le premier groupe de Tango était constitué par (a gui-
tare, [a flite, le tuba jounit (o partie grave 3& o été remplacée ensuite par (a contrebasse. Lepre-
mier groupe de Tango était constitué par a quitare, (o flite, (e tuba et (e piano, puis P[us tard
apparurent (e bandonéon et (es cordes. Ici, ori assiste d Lo réunion de quatre amis-musiciens : @
(o Ld{irmatwn courante en Argentine du trio bandonéon-piano-contrebasse, Tﬁizny Caens eut
Pidée dadjoindre (a trompette. Idée originale que seul peit avoir un musicien curlewx et avide
de sortir des sentiers battus. Premier prix du Conservatoire National Supérieur de Musique de
Paris et musicien Corchestre Opéra, Thierry Caens découvre il'y a une dizaine dannées le trio
B Mosalini-Carain dans des clus de jozz de Paris, notamment « Le Petit Opporturt »
pres du Chatelet. Séduit par Ceclectisme de Censemble, parti du Tango argentin pour re jamais
cesser d'évoluer dans un sens contemporain, Thierry Caens (e « musicien classique » devient vite
leur ami. Ce disque est (o concrétisation de concerts donnés ensemble et un retour au sources
du trio avec le monde du tango %nm Les ceuvres sont réécrites sur mesure pour Thierry
Caens qui y trouve un plaisir inégalable, « un vrai régal pour trompettiste » { Avant tout parce
quil est capable de chanter avec son instrument, Gustavo Beytelmann o choisi. pour [ui un
grand pourcentage de « Tangos - chansons », otk le rythme inné du trompettiste peut s'épanouir
avec bonfeur,
Le Tango chante souvent une Ristoire damour malfieureuse ou de séparation : « Los Marea-
dos » (gCeux qui tanguent par ivresse), « Fuimos » (Nous fiimes), « Nicbla del Riachuelo »
(Brouillard sur (e Riachw[g). Ce demier nous transporte dans [e quartier autour de (a riviere,
oit les batemu étaient réparés et oil les maisons de toutes les couleurs rappellent Corigine
%:énoise des immigrants qui s'installerent (0.

ous [es morceawix ne sonit pas nostalgiques. Si (a valse « Romance de Barrio » (Romance de
faubourg) est un pew triste et (anquissarite, « Caseron de Tejas » (Vieille demeure ave toit de



tuiles) ert revanche, est rapide et (égere. Et avec [es milongas, on entre dans une atmosphere trés
étillante. Gustavo Beytelnann y a fait un ajout bien” particulier comespondant plus & une
intuition qwd (. réafité. Dans beaucoup de riusiques populaires et folkloriques diu monde, [a
percussion fait partie des instruments employés. Pas dans (e Tango. Dans dewx milongas tou-
tefois (« Taquito Miitar » et « Corralera », qui fait allusion aux'abbattoirs), Beytelmarn s'est
ermis dintroduire des instruments frappés avec (o main (le « cajon » dorigine aficaine ins-
crit dans (e folklore du Pérou, et (a ¢ Tuinbadora » ou « Conga »‘ parce qil pressent dans ce
e de musique « [a main d'un noir ». Beytelmann a ent raconter par wn grand cormposi-
teur et chef dlorchestre de son pays, Osw Pug[iese, que [es sonorités émises par (3 contre-
basse ressemblant & (a percussion, auraient été fntroduites dans le Tango par un noir nomtmé
Thomson dont on ne sait rien. Figure mythique comme [es origines du ango ! Le grand écri-
vain argentin Borges wa-t-il pas écrit : « Des Tangos (...) que Pon danshit sur (es trottoirs
de mort jeure dge entre ommes noirs & hauts talons » ? « Taquito Militar » (Talon militaire)
rappelle cette coutume : il'y a 50-60 ans, les fiommes aimaient porter de fiauts talons parce
que cela résonnait sur le sol !
Le Tango est avant tout musique de.danse, comrme nous (e rappelle (3 célébre « Cumparsita »,
mais jamais if ne fut pensé pour étre dansé. Musique et danse sont nées ensemble. Produit
culturel accompli, dans (a population particuliére de [’Argentine slest rgﬂétz’z, [ Tango
e tarda pas & traverser Cocéan et connatre un engouement intemational, Jusqu'a deverir
musique de filins (0 Paris, New York, etc.). N'est-ce pas parce %wz finalement chacun a une
raison de retrouver dans cette musique un peu de ses origines ? Car; comme chante e podte :

« Linstant exquis

Etterge sans passeé, sans futur, insofite :

1La [e goilt de ce qui fuit et se delite,

De ce qwor a perdu, perdit puis reconquis. »
Jorge Luis Borges (¢ Le Tango »).

Texte de Brigitte Toulon (d'aprés G. Beytelmann)

THIERRY CAENS

Thierry CAENS joue exclusivement sur trompettes YAMAHA.



An invitation to travel

“The tango provider of memories creates for us
A past that is almost real.”
Jorge Luis Borges

Buenos Aires, late nineteentfs or early twentieth century. The end of the day. The sky has
been branded by the (st rays of the setting sun. Darkress t%eﬂim to cieep into the alley-ways
leading to the port. Wisps of nist wrap themselves round the masts gf the boats. Wedry aﬁZr
a ﬁa;? day's work, in a land that is so far removed from their origins, men ﬁuny to gather
in some smoky bar. One of them carries a guitar, anotfier clasps a flute, another still struggles
with his tuba. And is that a sailor over there carrying a bandoneon — a German instrument
which was used in his country to replace the organ in religious processions? Inside the
cabaret, the pianist awaits his comparions. And when they strike up, their music has the
Sfaint perfﬁtme of countries these men firve left behind to escape ﬁarréj)aveﬂy, Funyger or gaol
or simply with the hope of making a fortine. Most of them left Europe because they fiad
nothing to eat, without really Knowing where they were going. Some of them wanted to get
to North America but ended up in Argentina; others followed friends who had told them there
was cbread and freedom> to’be had there. Thus, they come together in the district of the
central foazf market or on the banks of the Riachuelo, in Buenos Aires.

The origiins of the tango are as mysterious as that strange reunion gf workers and sailors from
Italy, rflﬂance, Russia, Czechoslovakia, or any otfer of the countries of Central Europe. The
tango is the result of some magical alchemy, enabling each one t%m[ his reflection and at
the same time not allowing anyone to appropriate it. Above all, the tango is the music of @
land of immigration.

This Tecording presents the three genres that are performed by tango ensembles: walizes
(two), milongas (two strongly rﬁytﬁmic ones and oe by Gustavo Beytelmann, with a sadder
character ar;? in q slow ben;go and, of course, tangos. Without following any chronological

order and without any didactic dim, the Amgentinian musician proposes a general

historical view of the pieces that have been played and sung in Buenos Aires since
the first tangos af the end of the nineteentfy century: from E[ Portenito (The Little Fellow
from the Port), an expression of innocence, to modern pieces, such as Elégie, composed
fqz/ Thierry Caens. A series of small pictures which transport us into the worll of
Tgentinian music.
This is the first recording to associate the trumpet with the Argentinian tango. Tf his unusual
encounter takes us back to the very roots of the tango. Indeed, in Buenos Aires, instrumental
ensembles were the result of chanice encounters. %us, it was originally the tuba that took
the bass part and it was then replaced by the double-bass. The first tango ensembles enera%
incﬁm’edP guitar, flute, tuba and piano;"the bandoneon and skrings only appeared lgter. iy
group here comprises four friends-cum-musicians. To the usual trio — bandoneon, piano and
double-bass — Thierry Caens had the idea of adding the trumpet: an original izje;a Sfrom a
musician who is full of curiosity and is alunys eager to get off the beaten track. Thi
Caens, who studied at the Paris Conservatoire w%e fe was awarded a Premier Prix for
trumpet and cornet, Pﬁzys with the orchestra of the Paris Opéra; he discovered the
Beytelmann-Mosalini-Caratini trio about ten years ago in the Paris jazz clubs (in particular,
«Le Petit Opportuns near the Chitelet). He was fascinated by the ensemble’s eclectism,
taking the Argentinian tango as its starting-point and evolving towards contemporary music,
and ‘Thierry Caens, the «classical musicians, soon became their friend, This recording is the
result of concerts they have given togetfier. The works have been rewritten spectally for
Thierry Caens and he takes imcomparable pleasure in playing them: as he says, they dre «
trumpeter's delight»! Gustavo Beytelmann fas chosen to present a high percentage of tango-
canciones (tango-songs) in order to bring out all the yrical qualities of the trumpef.
The tango is often based on a story of love o separation: Los Mareados (Dizzy with
Intoxication), Fuimos (We were), Meﬁ[a%ﬂ{iacﬁuel? (Mist on the Riachuelo). The latter
takes us to the district a[org] the riverside, where the boats were repaired and the
multicoloured hiouses remind us of the Genoese origin of the immigrants who settled there.
Not all the pieces are nostalgic. If the waltz Romance de Barrio (District Romance) is
somewhat sad and pining, Caseron de Tejas (Old House with a Tiled Roof), on the other
hand, is fast and light. And with the milongas we find ourselves in an atmosphere



overflowing with joy. Gustavo Beytelnann fias made quite an unusual addition, based more
on intuition than ot reality. Percussion is widely used in popular and folk music throughout
the world, but not in the tango. However, in two milongas, Taquito Militar and Cormalera
(the latter is a reference to”abattoirs), Beytelmann fias taken the fiberty of introducing
instruments that dre played with the fands and fingers (the cajon, a box drim originating in
Africa and used in Penivian folk music, and the Afro-Cuban drum, the tumbadora or conga),
because he senses “the hand of a Black” in this music. Beytelmann was told by the great
Ayentinian composer and conductor, Osvaldo Pugliese, that the sounds prodiced by the
double-bass, resembling those of percussion instruments, were introduced into the tango Ey a
black by the name qf%amsan, of whom nothing else is Known. So Thomson is a muthical
Sfigure l'/ e the origins of the tango! Did not the great Agentinian autfior Borges write of cthie
tangos [...] that were danced on the pavements of my youth by black men in high heels»?
Taquito Militar (Military Heel) is a reminder of that custom: ]ng or sixty years ago men
used to [ike wearing figf heels because of the sound they prodiicéd on the ground.

The tango is above a[l%ance music, as the famous Cumparsita reminds us, but it was never
infi to be just a da}we;l?{w‘}'c and tfgcnce w% born together, 0 .
The tango, a perfect cultural product, reflecti specificity of the Argentinian people, di
1ot ta&?&nglt]oe?:[mss the oceaprz and, a?n[ iniz’gzatiang[ pg;ugritjy(. And ﬂ fas e'uerfv ngn used
as film music (in Paris, New 9’01% and so o). Perfiaps everyjone fas some reason to find
sometﬁitrg of his origins in this music?

For, as the poet says:

The exquisite moment ‘
Enmerges witfiout a past, witfout a future, strange:
1t fias the taste of somethinyg fleetinig, splintering,
Of something we have lost, lost reqained.»
Jorge Luis Borges (“The Tango’).

Text by Brigitte Toulon (after G, Beytelmann) - Translated by Mary Pardoe
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