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VIELE VIETNAMIENNE

Cet enregistrement présente la viéle vietnamienne telle
qu'elle est jouée au nord du Viétnam. Instrument d'accom-
pagnement, elle est de plus en plus prisée comme instru-
ment soliste pour les sentiments qu'elle permet d'exprimer.
Nous avons choisi de présenter trois types d'instruments
tant dans un répertoire d'accompagnement que de soliste.

DENOMINATION ET ORGANOLOGIE

La viéle vietnamienne porte des noms différents en
fonction de son lieu de provenance (nord, centre au sud du
Viétnam), de sa faille, de son accordage, de son fimbre ou
encore de la musique qu'elle permet d'interpréter :

o (dan) nhi, cdi nhi, nhi mot, dan co. U'instrument dont
le son est le plus doux est appelé nhi Huc'tandis que celle
au son plus aigre est nommée nhj hdc. Cette viéle “sopra-
no” est la plus petite et la plus aigué. le diamétre de sa
caisse de résonance varie de 3,5 a 4,5 cm et la longueur
du manche de 60 & 70 cm.

o (cdi) liu, nhi hai. Viéle “mezzo-alto” dont la caisse
de résonance a un diameétre voisin de 6,5 G 8 cm et le
manche une longueur de 75 @ 85 cm. Le son de cef ins-
trument est plus grave et plus chaud que celui de la vigle
présentée ci-avant.

o 16 rung. Viéle “alto” dont le diamétre de la caisse
de résonance varie entre 11 et 13 cm et la longueur du
manche entre 80 et 85 cm.

® )i6 dai. Viéle "basse” dont le diamétre de la caisse
de résonance varie entre 18 et 22 cm et la longueur du
manche dépasse un méire.

L'instrument est constitué des éléments suivants :

* Une caisse de résonance : elle peut étre cy-
lindrique avec ou sans dépression en son centre, hexago-
nale, sphérique ou hémisphérique. Les matériaux utilisés
sont le bois, le bambou, une noix de coco ou une cale-
basse. La table d’harmonie est constituée d'une peau de
serpent (boa), autrefois de grenouille, de buffle sur laquel-
le est posé un chevalet de bois supportant les cordes.

* Un manche et deux chevilles : le manche de
bois traverse la caisse de résonance et est percé dans sa
partie supérieure de deux trous dans lesquels sont intro-
duites les deux chevilles en bois. Certains instrumentistes
les remplacent parfois par deux clefs de guitare pour un
accordage plus précis.

¢ Deux cordes : originellement en soie, elles
sont aujourd'hui en métal ou en nylon. Elles sont accor-
dées & la quinte. L'accordage se fait par le biais de
deux chevilles et par une bague mobile réalisée en fil de
nylon ou de coton appelée khuyér don dans le sud et cit
dans le nord. Celuici est généralement placé du pre-
mier tiers & la moitié de la longueur des cordes en par-
tant de la caisse de résonance] ; il permet un accorda-
ge rapide pour I'interprétation de successions de piéces
de tonalités différentes. La tessiture est limitée a deux
octaves.

o Un archet : constitué soit d'une section de bam-
bou, soit d'une simple tige de bois, soit encore d'une tige
de bois usinée munie d'un tendeur & vis, comme sur

I'archet du violon. Il est monté de crin de cheval ou de
nylon. la méche passe entre les deux cordes de I'instru-
ment, |'archet se refrouvant ainsi prisonnier de celles<i.

ORIGINE ET REPARTITION
L'origine de cet insfrument est contestée : certains y
voient une origine chinoise, d'autres mongole. Les viéles a
deux cordes sont répandues en Exiréme-Orient : Cam-
bodge, Chine, Corée, Java, Japon, Myanmar, Thailande.

UTILISATION DE LA VIELE
Dans le nord du Viétnam, la viéle est notamment uti-
lisée par les chanteurs ambulants, dans le thédtre popu-
laire du nord (hdt chéo), dans le thédtre classique (hdt
mong), dans la musique ritvelle des temples communaux
(nhac dinh), dans la musique funébre (nhac dim) et dans
plusieurs formes de chant populaire (hdt xdm, ngdm tho).

Originellement, la vigle n'était pas un instrument solis-
te. C'est seulement vers les années 60 que certains musi-
ciens onf commencé & composer des piéces, dont la plus cé-
lebre est “Histoire des jours de moisson” écrite par Thao
Giang.

TECHNIQUE DE JEU
La viele est un instrument difficile & maitriser car il
n'existe aucun repére sur le manche. L'instrument est tenu
dans la main gauche, le pouce au niveau du ct, tandis
que les autres doigts se déplacent sur les cordes. La main
droite, tournée vers le haut, tient |'archet qui ne joue
qu'une corde 4 la fois.

Parmi les ornements ufilisés, on peut noter :

e le vibrato (rung) : on écrase alternativement des
cordes vers le manche ;

o le glissando (vudt) : on glisse le doigt sur la corde ;

o le trille & la seconde (ldy) : un doigt reste fixe sur
la corde tandis qu'un autre appuie dlternativement plus bas ;

o le trille @ la tierce (v4).

LES INSTRUMENTS
D’ACCOMPAGNEMENT DU DISQUE

® Pan nguyér - appelé en frangais “luth en forme de
lune”. Il posséde deux cordes de soie ou de nylon. La cais-
se de résonance est ronde. Le manche porte sept fouches ;
trois autres sont posées sur la table d’harmonie. Le musi-
cien fient l'instrument & la maniére d'une guitare. Il utilise
soit ses ongles, soit un plectre pour gratter les cordes.

® Trong con : pefit tambour de 20 cm de diamétre
frappé avec deux baguettes.

o Phdch : bloc de bois ou de bambou frappé avec
deux baguettes.

® Canl : petit gong.

LINTERPRETE PRINCIPAL

Nguyén Minh Nhuong : quatriéme génération d'une
famille de musiciens traditionnels, Nguyén Minh Nhuong
est considéré aujourd'hui comme le meilleur joveur de nhj
du Viétnam. Son pére était grand maitre du hét chéo
(thédtre populaire du nord), célébre chanteur, premier
prix de hautbois du Tonkin et virtuose de vigle (sa viéle
est actuellement conservée dans la maison de la tradifion
du Thédtre National du Chéo a Hanoi).

A I'age de 7 ans, Nguyén Minh Nhuong commence a
pratiquer la viele. De 13 & 17 ans, il joue dans les
troupes musicales de sa province. A 18 ans, il rentre au
célebre thédtre de chéo de la province de Thai Binh ety
est resté depuis lors. Dans I'orchestre de ce thédre, il jove
principalement les deux viéles, nii et liii ainsi que la flite
(sdo), le luth en forme de lune (dan nguyét) et le hautbois
(kén). En 1992, il sort major du grand concours de mu-
sique tradifionnelle organisé par le gouvernement vieina-
mien et en 1994, celui<i lui déceme la distinction d'"Ar-
tiste Emérite” (il est le seul joueur de viéle & posséder ce
titre au Viétnam).

II's'est produit dans de nombreux pays d'Europe, au
Japon et au USA. En 1995-199¢, il a effectué une tour-
née dans 15 pays avec la troupe de danse EASOLA pour
présenter la piéce “La sécheresse et la pluie”.



L'expérience de Nguyén Minh Nhuong lui permet
d'aborder divers répertoires dont ceux du thédtre populai-
re du nord, du thédtre classique et de la musique funébre
et d'exprimer les deux caractéres essentiels de la musique
traditionnelle du nord que sont le lyrisme et I'humour.

LES AUTRES INTERPRETES
Dang Cong Hung (chant, dan nguyéi) : quatriéme gé-
nération d'une famille de musiciens traditionnels, Dang
Cong Hung, né en 1954, a commencé & jouer le dan
nguyér & I'age de 10 ans. Il entre ensuite au Conservatoi-
re National de Hanoi ou il étudie les bases de la musique
traditionnelle.

Pé Tung (percussions) : issu d'une famille de chan-
teurs de chéo et de chdu van, D6 Tung, né en 1928, a
commencé & chanfer et & jouer les percussions dés I'age
de 5 ans puis & se produire dans les troupes de thédtres
des campagnes. En 1950, il entre dans la troupe du
Théatre National du Viétnam comme acteur, chanteur et
percussionniste. En 1957, il entre au Théatre National du
chéo. Il est considéré comme I'un des meilleurs percus-
sionnistes du chéo.

L’ENREGISTREMENT
| Cet enregistrement présente divers répertoires de la
vile :

* hat chéo (théatre populaire du nord). Les pieces
sont enregistrées pour la premiére fois sans paroles
(plages [11, [21, (51, [6], [l ;

* musique funébre (plages (21, (3]) ;

* chant folklorique du nord (plage (&) ;

* répertoire spécifique écrit pour la viéle (plages (7],
).

On peut enfendre trois types de vigles :

® nhi mot (plages 2, (3] ;

® nhj hai (plages 1, (41, (8], (6, (7], (8], [O)) ;
® )ié trung (plage (8).

BDam Quang Minh ¢ Patrick Kersalé

Léilo
Meélodie ¢ la fois enjouée et mélancolique de la piéce Vin dai Van la folle). Ce nom est un jeu de mot intraduisible.

Xudn nit (Une fille au printemps)
Air du répertoire har mudng (thédtre classique) également joué dans la musique funébre ; il est d'ailleurs interprété ici
d la maniére de la musique funébre.

Luu thiy - Kim tién - Binh ban (L’eau coule - La sapéque d’or)
Ces airs sont une sorte de “fourre-out” de la musique ritvelle du Viétnam. On les jove dans des cérémonies di-
verses ainsi que lors des concerts dfin que les musiciens “s’accordent”’. Le jeu est ici celui de la musique funébre.

Ddm Hué' (La marche de Hué)
Cet air est la mélodie principale de la célébre pice Tudn ty dio Hué (Le mandarin et sa femme de Hu¢) appartenant
au répertoire du hét chéo. Cette piéce a é1é composée au début du XXe siécle par le maitre Nguyén Dinh Ngli.

Ru ké (La berceuse du moine)
Berceuse du moine Thi Kinh de la piéce Quan dm Thi Kinh (répertoire du hét chéo).

Lién khitc I (Suite 1)

Suite de plusieurs mélodies appartenant aux répertoires traditionnels, telles qu'un candidat doit les concevoir et les
interpréter lors d'un concours. Elle est composée de deux airs :

Nhip dudi (rythmes enchainés), air lyrique du hét chéo et Duong xudn, mélodie enjouée de ce méme réperfoire.

Hgi ban co (Jeu d’échecs)
Pigce d'origine chinoise spécifiquement écrite pour la viéle.

Xdm cho (Le chant de Xdn)
Forme de chant trés populaire, pratiquée il y a encore 50 ans par des chanteurs ambulants du nord du Viétnam
(mendiants, handicapés...) mais ayant avjourdhui presque disparue.

Ké chuyén ngay mita (Récit des jours de moisson)
Piéce écrite par le musicien vielnamien Thao Giang, interprétée ici de maniére trés stylisée.

Lién khiic Il (Suite 1)

Suite de trois des plus belles piéces du répertoire de hdf chéo :
¢ Chinh phu (La femme du combattant)

Air friste

® Puong triong thu khong (La longue marche au crépuscule)
Air mélancolique

® Khéo ndy tinh tinh (Notes enjouées)

Air enjoué






VIETNAMESE FIDDLE

This recording introduces the Vietnamese fiddle which is
played in North Vietnam. Originally an instrument of
accompaniment, it is increasingly becoming a solo
instrument due to the feelings it is able to express. We
have chosen to present three types of instrument in
accompaniment as well as solo repertoires.

DENOMINATION AND ORGANOLOGY

The Vietnamese fiddle has different names
depending on where it comes from (north, centre, fo the
south of Vietnam), its size, tuning, tone or music it can
perform:

o (dan) nhi, cdi nhi, nhi mot, dan co. The softest-
sounding instrument is called the nhi Hu¢ while the one
having a harsher sound is called the nhj béc. This soprano
fiddle is the smallest and highest in pitch. The diameter of
the sound box varies from 3.5 to 4.5 cm, and the length
of the neck from 60 to 70 cm;

o (cdi) liu, nhi hai. The diameter of the ‘mezzo-alto”'s
sound box is from 6.5 to 8 cm, and its neck length from
75 to 85 cm. The sound of this instrument is deeper and
warmer than the soprano.

)6 trung. The “alto’ fiddle whose sound box varies
from 11 to 13 cm, the neck from 80 to 85 cm.

® 116 dai. The 'bass’ fiddle, with a sound box
diameter of between 18 and 22 cm, the neck being more
than one metre long.

The instrument is made up of the following elements:

* A sound box. It can be cylindrical with or
without a depression at the centre, hexagonal, spherical
or hemispherical. Materials used are: wood, bamboo,
coconut or calabash. The soundboard is made of
snakeskin (boa), whereas in the past it was made from
frog or buffalo skin, on which a wooden bridge supports
the strings.

* A neck with two pegs: The upper part of the
wooden neck crossing the sound box is pierced by two
holes in which wooden pegs are inserted. Some
musicians replace these with guitar keys for more
accurate tuning.

* Two strings originally of silk, now of metal or
nylon, tuned in fifths. Tuning is done by means of the two
pegs and a moveable ring made from nylon or cotton
thread, called khuyét don in the South and cit in the North.
This is generally placed between the first third and half of
the string length (starting from the soundboard). It enables

quick tuning when performing a succession of pieces in
different keys. The range is limited fo two octaves.

* A bow: made either of a section of bamboo or a
simple wood shaft, or else a shaft of machined wood with
an adjustment screw like a violin bow. It uses horse hair
or nylon. The hair passes between the instrument's two
strings which imprison it.

ORIGIN AND REPARTITION
The instrument's origins are sfill subject to debate,
with some opting for China, others for Mongolia. Two-
stringed fiddles are to be found throughout the Far East:
Cambodia, China, Korea, Java, Japan, Myanmar,
Thailand...

USE OF THE FIDDLE
In North Vietnam, the fiddle is used particularly by
strolling singers, in popular theatre in the North (hdt chéo),
classical theatre (har tuong), in the ritual music of
communal temples (nhac dinh), funeral music (nhac ddm)
and many forms of popular songs (hdr xim, ngam tho).

Originally, the fiddle was not a solo instrument, and
only towards the 1960s did some musicians begin
composing pieces for it, the most famous being the
‘Harvest Days’ Tale’ by Thao Giang.

PLAYING TECHNIQUE

The fiddle is difficult to master because there are no
marks on the neck. The instrument is held in the left hand,
with the thumb at the cir level, while the other fingers
move over the strings. The right hand, palm up, holds the
bow which plays on only one string at a time. Among the
ornaments used, we may point out:

o vibrato (rung): the sirings are alternately flattened
fowards the neck

e glissando (vudt): the fingers slide along the siring

o tiill on the second (/dy): one finger remains on the
string while another presses alternately lower

o irill on the third (vé).

ACCOMPANIMENT INSTRUMENTS
USED IN THIS RECORDING

® Dan nguyér known as the ‘moon-shaped lute’, it
has two silk or nylon strings, a round sound box and a
neck with seven frets; three others are set on the
soundboard. The musician holds the instrument like a
guitar and uses his nails or a plectrum to strum the strings.

o Trong con: a small wooden drum, 20 cm in
diameter, struck with two sticks

® Phich: a block of wood or bamboo struck with
two sticks

® Cdnh: a small gong

THE MAIN PERFORMER

Nguyén Minh Nhuong: The fourth generation of a
family of traditional musicians, Nguyén Minh Nhuong is
considered the finest fiddle player in Vietnam. His father
was a great master of hat chéo (North Vietnamese
popular theatre), a famous singer, first prize in oboe at
Tonkin, and a fiddle virtuoso (his instrument is now kept
in the National Chéo Theatre’s house of tradition in
Hanoi).

Nguyén Minh Nhuong began to play the fiddle at
the age of seven, and from 13 to 17 played with
musical companies in his province. At 18, he was
engaged at the famous chéo theatre in Thai Binh
province where he has remained up to now. In this
theatre’s orchestra, he mainly plays two types of
fiddle—nhj and liii—as well as flute (sqo), moon-shaped
lute (dan nguyér) and oboe (kén). In 1992, he won first
prize in the big traditional music competition organized
by the Vietnamese government, and in 1994, was
awarded ‘Artist Emeritus’ status, the only fiddle player in
Vietnam to be so honoured.

He has performed in many countries throughout
Europe as well as in Japan and the United States. In
199596, he did a 15-country tour with the EASOLA
Dance Troupe, performing the piece ‘Drought and Rain’.



Nguyén Minh Nhuong's experience allows him fo take
on various reperfoires such as that of the popular theatre
of the North, classical theatre, funeral music and to
express the two basic characteristics of traditional music
of the North: lyricism and humour.

THE OTHER MUSICIANS
Dang Cong Hung (voice, dan nguyét): Fourth
generation of a family of traditional musicians, Dang Cong
Hung, born in 1954, began playing the dan nguyér at the
age of 10. He then entered the National Conservatory of
Hanoi where he studied the basics of traditional music.

D6 Tig (percussion): Born info a family of chéo and
chau van singers in 1928, D Tung started singing and
playing percussion as early as the age of 5 and was soon
performing with rural theatre companies. In 1950, he joined
the National Vietnam Theatre as an actor, singer and
percussionist. In 1957, he joined the National chéo Theatre.
He is considered one of the finest chéo percussionists.

RECORDING
This recording presents various repertoires of the fiddle:

o hat chéo (popular theatre of the North). The
pieces are recorded for the first fime without words (tracks
11, (@ to (6], [));

o funeral music (fracks [2], (3]);

o folk song from the North {track [81);

* repertoire written specifically for the fiddle (iracks
@, @).

Three types of fiddle are heard:

o nhi mr (tracks (2], [3]);

® nhj hai (tracks (1, (4] to [7J, (8, Q);

® /16 trung (track [8]).

Dam Quang Minh ¢ Patrick Kersalé
English translation: Vit Ang Cirong

(7]

(8]

Loi lo
A lively yet melancholy song from the play Van dai ('Vén the Madwoman'). This title is a pun impossible fo translate.

Xuan nir (A Girl in Springtime)
A tune from the hdr tuong (classical theatre) repertoire also played at funerals; it is performed here in that style.

Luu thuy - Kim tién - Binh ban (The waters flows - Golden coins)
These songs are a kind of hotch-potch of Vietnamese ritual music, played at various ceremonies as well as in
concert for musicians to ‘tune up’. The playing is in funeral-music style.

Dam Hué (The Hué march)
This is the main song from the famous play Tudn ry dao Hué' (' The Mandarin and His Wife of Hu¢'), belonging to the
hat chéo repertoire. The play was written at the beginning of the 20th century by Master Nguyén Dinh Ngli..

Ru ké (The monk’s cradlesong)
The cradlesong of the monk Thi Kinh from the play Quan dm Thi Kinh (hat chéo repertoire).

Lién khiic I (Suite 1)

Suite of several songs belonging to traditional repertoires such as a candidate must conceive and perform in com-
pelition. It is made up of two tunes: Nhip dudi (linked rhythms): a lyric song from the hat chéo, and Duong xudn, a li-
vely song from the same repertoire.

Hoi ban co (Chess game)
A Chinese piece written specifically for fiddle.

Xdm cho (The song of Xdm)

A very popular type of song still sung fifty years ago by strolling singers in North Vietnam (beggars, the handicap-
ped...) who have now almost disappeared.

Ké chuyén ngay mita (Harvest Days’ Tale)
A highly stylized piece written by Vietnamese musician Thao Giang.

Lién khiic II (Suite 1)

A suite of three of the loveliest pieces from the hat chéo repertoire:
® Chinh phu (The Combatant’s Wife)

A sad song

® Duong truong thu khong (The Long March at Dusk)

Melancholy song

© Khéo ndy tinh tinh (Lively notes)

Lively song
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