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Jean Martin , piano

e toutes les figures de danse du folklore

qui se sont implantées dans la musique

savante, la mazurka est sans doute celle
qui a gardé avec le plus d'évidence, malgré la
contrainte de la stylisation, les marques de son
origine. Cefte origine est inscrite dans le nom
méme de la mazurka puisque c'est dans la plai-
ne de Mazovie, en Pologne, qu'est née la
mazur, danse rapide de rythme ternaire (3/4).
En rédlité, le terme de mazurka recouvre trois
formes distinctes : la mazur, I'oberek (autre
mazur rapide mais & 3/8) et la kujawiak qui est
une mazurka lente. On peut condidérer que la
mazurka a fait son entrée dans la musique
savante & compter du moment ob elle a été
adoptée comme une danse noble, c'est & dire
dés le début du XVII™™ siécle. Deux siécles se
seront écoulés avant que le jeune Frédéric
Chopin compose sa premiére mazurka, pen-
dant lesquels s'est affirmée la tradition d’une
danse nationale qui, devenue savante, n‘en a
jamais renié pour autant ses origines popu-
laires. Si Chopin demeure, incontestablement le
plus grand compositeur de mazurkas, il n'a été

ni le premier ni le dernier & cultiver cefte forme
et c'est le but de ce disque que de nous le rap-
peler. Au petit nombre de ses prédécesseurs,
nous devons mentionner I'admirable musicienne
que fut Szymanovska (1789-1831) dont les
mazurkas comptent parmi les plus belles qui
aient été écrites. Nous verrons que tous ceux qui
ont suivi Chopin et qui ont imprimé & la mazur-
ka la marque de leur personnalité ont, d'une
maniére ou d'une autre, agi sous 'ascendant de
la sienne.

Pour nombreux qu'aient été les compositeurs de
mazurkas lorsque cette danse, a l'instar de la
valse, eut envahi I'Europe occidentale au début
du XIX™ siécle, ils n'ont pas fous su lui conser-
ver son caractére spécifiquement slave. Une fois
encore, le mot de Jean Cocteau qui veut qu'un
musicien ne chante jamais mieux ailleurs que
dans son arbre généalogique se vérifie & pro-
pos de la mazurka. la présence de Claude
Debussy dans le programme de ce disque est
I'exception qui confirme la régle.

L'art de la mazurka ne se résume pas & un ryth-
me. Car le rythme, le plus souvent pointé, est lui-

méme exirémement changeant. Si la mazurka
peut se définir par le déplacement de I'accent
sur le temps faible de la mesure, par de nom-
breux friolets, par de grands écarts mélodiques,
par la répétition des épisodes qui la composent,
par l'usage dominant d'une fonalité mineure,
rien ne peut indiquer & l'interpréte comment frou-
ver le plus important et le plus difficile : le

juste fempo rubato. Ceci est affaire
d'intuition purement musicale.

Dans I'ceuvre de Frédéric Chopin
(1810-1849), les mazurkas
occupent par leur qualité
comme par leur quantité, la
premiére place : elles sont au
nombre de cinquante-six.
C'est dans cette forme minia-
turisée que le génie de
Chopin a atteint a la perfec-

tion formelle, & la synthése
musicale la plus dense. Nulle
part ailleurs il ne révele plus
d’acuité introspective ni plus
d'audace essentiellement musicale.
Rythme, mélodie et harmonie forment

un tout indissociable d’ou la moindre
superfluité d'écriture est bannie comme la
moindre concession & la virtuosité.

la structure harmonique des mazurkas de
Chopin par ses emprunts aux modes anciens ou
exotiques, par son recours original au chroma-
tisme, par ses raffinements d'écriture, oriente le
langage musical du XIX* siécle de facon déci-
sive. La tristesse de la 22*™ en sol diése mineur

Frédéri

0p.33 n°l, 'abandon élégiaque de la 17¢™ en

mi mineur op.17 n°2, les subtiles mutations har-

moniques de la 49™ en fa mineur op.68 n°4

(la derniére mazurka et la derniére ceuvre que

Chopin aient écrites), rendent compte de I'in-

épuisable renouvellement des sollicitations inté-

rieures qui se cristallisent sur ce rythme «natal»

présent d'ailleurs dans tout I'ceuvre de
Chopin.

Discréte mais intense a été 'exis-

tence de Stephen Heller (1813-

1888), compositeur et pianiste

hongrois qui, venu se fixer a

Paris vers 1840, fut son ami et

son disciple. Pour n’gfre nulle-

ment épigonale, la personna-

lité d'Heller n‘en est que plus

injustement oubliée. Elle se

dévoile publiquement au gré

: du sensible et capricieux des-

; sin de la lente mazurka en ré

[g\\lh\/ bémol majeur op.148 n°2.

t
& D'un fon plus directement pas-

e sionné et brillant est la mazurka en

fa mineur op.5 n°4 de Julius Schulhoff
(1825-1898), pianiste tchéque, éléve de
Tomasék, qui vint & Paris vers la méme époque
pour recevoir les conseils de Chopin et qui trou-
va a en donner, par la méme occasion, & son
jeune ami Edouard Lalo.

Lorigine arménienne de Génari Ossipovich
Karganoff (1858-1890) ne ressort guére dans
les vingtsept compositions qu'une vie bréve a
permis & ce brillant pianiste d'écrire sous I'in-



fluence de l'esthétique des conservatoires de
Leipzig et de Saint-Pétersbourg ou il fut éléve. La
belle mazurka en fa diése mineur op.3 n°3 est
un gracieux hommage & sa sceur Héléne,
qu'éclaire un délicat trio en fa diése majeur.

Franz Liszt, Ignaz Moscheles (1794-1870) et
Anton Rubinstein (1829-1894) forment la trinité
des grands virtuoses du XIX™ siécle qui ont
faconné la technique moderne du piano. La pro-
duction du tchéque Ignaz Moscheles est parto-
gée en pages brillantes pour le concert et en
compositions oU se manifeste une invention
colorée, soutenue et souvent prophéfique. La
superbe mazurka appassionata en ré mineur
op. 120 atteste la valeur du compositeur dont le
talent se manifesta trés précocement, et
explique & elle seule pourquoi Liszt,
Mendelssohn et Schumann tenaient Moscheles
en haute estime. Chopin n’hésita pas a écrire
trois études pour sa Méthode des méthodes
(1840). Dans cefte mazurka, d'un souffle réel,
le compositeur a selon son habitude, multiplié
les indications expressives et fechniques, ce tout
au long d'un parcours rythmiquement varié et
richement modulant qui, depuis I'allegro agitato
du début jusqu'au presto final traverse le trés
schumannien episodio espressivo médian en si
bémol majeur et rejoint la reprise aprés un ora-
geux passage marqué veemente e strepifoso.

Il est permis de penser que Claude Debussy
(1862-1918), grand admirateur de Frédéric
Chopin & la mémoire de qui il a dédié ses
douze études pour piano, a laissé percer dans

sa mazurka en fa diése mineur quelques souve-
nirs de son séjour en Russie ; réminiscences que
I'on pourrait peutétre déceler également dans
la Ballade slave écrite vers la méme époque,
1890. Au sujet de la mazurka, Debussy affir-
mait & son éditeur, quinze ans plus tard «(...)
n’avoir aucun goit pour ce genre de morceau.»
Il n’en demeure pas moins vrai que le théme de
la mazurka aux ployants friolets, que la disposi-
tion et I'enchainement de certains accords sont
déjd marqués au coin de la singuliére person-
nalité du musicien de la Suite bergamasque que
I'on évoque fugitivement ici.

Bien que né en Ukraine, Karol Szymanovski
(1882-1937) est un polonais de pure souche,
qui a su donner & la musique de son pays un
souffle nouveau. Sollicité d'abord par plusieurs
influences dont celles de Chopin et de
Scriabine, le génie exirémement sensitif et fort
de Szymanovski s'est révélé a travers une assi-
milation de I'impressionnisme, du folklorisme et
de l'afondlisme. Ses trois subtiles mazurkas
0p.50 (1926), personnel hommage & Chopin,
renouvellent la forme dans le méme esprit d'au-
dace et de concision que le sien. Elles sont
dédiées & Arthur Rubinstein. La premiére rap-
pelle par ses quintes harmoniques le bourdon
qui jadis soutenait la danse. Elle s’enchaine a la
seconde, allegre, ov I'apreté d'une écriture trés
dissonante se dilue dans une modalité suggérée
qui s'affirme encore dans la troisiéme piéce.

Il eut été bien étonnant que le génie visionnaire
d'Alexandre Scriabine (1871-1915) ne s'em-

pardt pas du schéma si fécond de la mazurka.
C'est également sous I'invocation de Chopin
que le pianiste congut en 1891, & vingt ans, ses
deux Impromptus a la mazurka op.7 n°l & 2.
Le premier, dans un tempo modéré, revét I'as-
pect d'une fantasque et réveuse improvisation
qui ne semble perdre le rythme initial de la
mazurka que pour mieux le ressaisir ensuite.
Plus ardent ef plus complexe est le propos du
second impromptu dont les périodes sont ponc-
tuées par une bouffée de passion romantique
retenue.

JoélMarie FAUQUET

<

ur la rééditon de ce disoug, Nous
VONS TROUVE parTiculitrement
Jjudicieux d’inclure au progrAmMME
TROIS PIiECES ENREGISTREES A L'épooue mais
jamais publiées. A N'en pas douter, elles
consTiTUENT de purs joyaux. Benjamin
Godard (1849-189%), pourrant violo-
NisTE, dONNA AU piano des GEUVRES joyeuses
€T PARFAITEMENT ECRiTES poUR L'iNSTRUMENT.
La mazurka opus 10% n°4 en sib majeur
esT A elle seule un résumé sensible de Uart
de Godard : un humour Typiouement Fran-
cais au service d'un style affirmé. Si L'on
Ne présenTe plus Gabriel Fauré (1847%-
1924), éleve de Saint-Saéns, auteur de
Pélléas er Mélisande, Force est de consta-
TeR QUE sA MAZURKA €N sib majeur esT enco-
Rre bien inconnue. ON y RETROUVE TouT CE
oui caractérise Fauré : Lucidité, esprir
classioue, réserve et distinction. Enfin, la
mazurka N°2 en mi majevr de Henri
Cliouer-Pleyel (1894-196%), composi-
Teur frangais 6 combien oublié et élive de
Koechlin en harmonie, nous apparair
toute de simplicité er de douceur GRrAcEe A
son Théme particuliérement clair.



“MAZURKA

Jean Martin , piano

f all the folk dance figures that have

found a place in ‘classical’ music, the

mazurka is doubtless the one that, des-
pite the restraints of stylisation, has most
obviously refained the traces of its origins. These
origins are etched in the very name of the
mazurka since it was on the Mazovian plains of
Poland that the mazur, a fast dance in ternary
rhythm (3/4) was born. In truth, the term
‘mazurka’ covers three distinct forms: the
mazur, the oberek (another fast mazur, but in
3/8) and the kujawiak, which is a slow mazur-
ka. One might consider that the mazurka made
its enfrance into ‘highbrow’ music at the moment
it was adopted as a noble dance, that is, at the
beginning of the 17th century. Two centuries
passed before the young Frédéric Chopin com-
posed his first mazurka. During that time, the tra-
dition of a national dance which, having beco-
me ‘highbrow’, nonetheless never renounced its
pczfulcr roots, was affirmed. Although Chopin
indisputably remains the greatest composer of
mazurkas, ﬁe was neither the first nor the last to
cultivate this form, and the aim of this recording
is to remind us of that fact. Of the small number

of his predecessors, we should mention the
cdmirogle musician Maria  Szymanovska
(1789-1831), whose mazurkas are amongst
the most beautiful ever written. We will see that
all those who followed Chopin, stamping the
mazurka with their own personality, were none-
theless influenced by him in one way or another.

Regardless of however many composers wrote
mazurkas when this dance, ?i/ke the waltz, inva-
ded Western Europe at the beginning of the
19th century, they did not manage to preserve
its specifically Slavic nature. Once again, the
wellknown saying of Jean Cocteau, wﬁo stated
that @ musician never sings so well as in his
genealogical free, applies to the mazurka. The
presence of Claude Debussy in this programme
is simply the exception that confirms the rule.

The art of the mazurka does not boil down to a

uestion of rhythm, for the rhythm, most often
joh‘ed, is itself extremely changeable. Although
the mazurka can be defined gy the shifting of
the accent on the off beat of the bar, by nume-
rous triplets, wide melodic gaps, the repetition
of the episodes it is made up of, and the domi-

nant use of a minor key, nothing can guide the
performer in finding that which is most impor-
tant and most elusive: the right rubato tempo.
That is purely a matter of musical intuition.

In the work of Frédéric Chopin (1810-49),
mazurkas occupy pride of place, both in quan-
fity as well as in quality: there are fifty-six in all.
It was in this miniaturised form that Chopin’s
genius atfained formal perfection and the den-
sest musical synthesis. Nowhere else did he
reveal more infrospective acuteness or more
essentially musical boldness. Rhythm, melody
and harmony form an indissociable whole from
which the slightest superfluity of writing is bani-
shed, as is the slightest concession fo virtuosity.

The harmonic structure of Chopin's mazurkas,
with its borrowings from ancient or exotic
modes, his original recourse to chromaticism
and his refinements of writing, oriented the musi-
cal language of the 19th century in a decisive
way. The sadness of No.22 in G sharp Minor,
Op. 33 no.1, the elegiac abandon of No. 11
in E Minor, Op. 17 no.2, the subtle harmonic
mutations of No.49 in F Minor, Op. 68 no.4
(the last mazurka and the last work Chopin
wrote), take into account the inexhaustible rene-
wal of interior solicitations that crystallise on this
‘native’ rhythm that is actually present throu-
ghout Chopin’s music.

The life of Stephen Heller (1813-88) was dis-
creet but intense. This Hungarian composer and
pianist who settled in Paris around 1840 was
Chopin's friend and disciple. His not being an
epigone in the least makes the neglect of
Heller's personality all the more unjust. It is

revealed throughout the sensitive and capricious
design of the slow Mazurka in D flat Major, Op.
148 no.2.

More immediately impassioned and brilliant is
the Mazurka in F Minor, Op. 5 no.4 by the
Czech pianist Julius Schu[hoﬁp(] 825-98), a stu-
dent of Tomasek who went to Paris around the
same time to receive Chopin’s advice and, upon
the same occasion, passed on advice to his
young friend Edouard Lalo.

The Armenian origin of Genary Ossipovich
Karganoff (185890) hardly comes out in the
27 compositions composed during a life cut
short. The brilliant pianist's music reveals the
aesthetic influences of the conservatories of
Leipzig and Saint Petersburg where he studied.
The lovely mazurka in F sharp Minor, Op. 3
no.3 is a graceful homage to his sister Helen, lit
up by a delicate frio in F sharp major.

Franz Liszt, Ignaz Moscheles (1794-1870) and
Anton Rubinstein (1829-94) formed the trinity of

reat 19th-century virtuosos who were to
?cshion modern piano fechnique. The output of
the Czech Moscheles is givided between
brilliant concert scores and compositions in
which colourful, sustained and often prophetic
invention is manifest. The superb mazurka
appassionata in D Minor, Op. 120 attests fo the
worth of the composer whose talent revealed
itself at a very early age. We can see why Liszt,
Mendelssohn and Schumann held Moscheles in
such high regard, while Chopin did not hesitate
to contribute three efudes Ear his Method of
Methods (1840). In this truly inspired mazurka,
the composer, according to his custom, multi-



plied the expressive and technical marks all
along a rhythmically varied and richly modula-
ting journey which, from the allegro agitato at
the beginning, up to the final presto, crosses a
very Schumannesque middle episodio espressi-
vo in B flat major and rejoins the repeat after a
stormy passage marked veeminte strepitoso.

Claude Debussy (1862-1918) was a great
admirer of Chopin to whose memory he dedi-
cated his 12 Etudes for piano. It is permissible
to think that, in his mazurka in F sharp minor, he
let a few memories of his travels in Russia
appear, reminiscences that might also be detec-
ted in the Ballade slave written around the same
time, in 1890. Fifteen years later, on the subject
of the mazurka, Debussy asserted to his publi-
sher ‘[....] to have no taste for this type of piece.’
It is nonetheless true that the mazurka’s theme,
with its yielding triplets, the layout and certain
chord progressions are olreogy marked in the
corner of the singular personclilﬁ of the compo-
ser of the Suite bergamasque that is fleefingly
evoked here.

Although born in Ukraine, Karol Szymanowski
(1882-1937) was of pure Polish stock and
managed fo breathe new life info the music of
the country of his ancestors.

Initially tempted by various influences including
Chopin and Scriabin, Szymanowski's extremel

sensifive and powerful genius revealed ifseﬁ
through an assimilation of impressionism, folk
music and atonality. His subtle Three mazurkas,
Op. 50 (1926), a personal homage to Chopin,
renew the form in the same spirit of boldness
and concision as did his predecessor. The first,

with its harmonic fifths, recalls the bourdon that
underpinned the dance in the past. It is linked to
the lively second, in which the harshness of very
dissonant writing is diluted in a suggested
modality that is further affirmed in the third
piece. These mazurkas are dedicated to Arthur
Rubinstein.

It would have been rather surprising had the
visionary genius of Alexander Scriabin (1871-
1915) not seized upon as fertile a form as the
mazurka. It is also under the invocation of
Chopin that the twenty-yearold pianist concei-
ved his Two Impromptus & la mazur, Op. 7 in
1891. The first, in @ moderate tempo, appears
as a whimsical, dreamy improvisation that
seems to lose the initial mazurka rhythm only to
better grasp it later on. The aim of the second
impromptu is more ardent and complex, its per-
iods punctuated by a gust of restrained roman-
tic passion.

Joél-Marie FAUQUET
Translation: John Tyler Tutile

W

For this re-release on compacr disc,
we considered it judicious To add
three pieces 10 The progrAmME.
Recorded for The original LP bur not
released ar the Time, They aAre Never-
theless TrRue gems. Benjamin Godard
(1849-189%) was a violinist who
composed some delightfully joyous
and perfectly accomplished pieces for
piano. One of them is this fine
Mazurka No. 4 in B flat major, Opus
10%, with its firm style and Typical-
ly French humour. Although our nNexr
composer Needs No iNnTrRoduction —
Gabriel Fauré (1847-1924) studied
under SainT-Saéns and produced
works including A famous Reouiem
and incidental music To Maererlinck's
Pelléas et Mélisande — his Mazurka in
B flat major is still relarively unk-
Nown. It has all the usual Features of
Fauré's works: a classical spirir,
lucidity, reserve and disTincTion.
Finally, we come 1o Henri Cliouer-
Pleyel (1894-1967%), a French com-
poser who studied harmony under
Charles Koechlin, and who certainly
deserves 10 be berrer known. His
Gentle Mazurka No. 2 in E major,
with its very clear theme, is admi-
rable in its simplicity.

Ignaz Moscheles



Jean Martin

Jean Martin a débuté ses études musicales &
lyon o0 il obfient & 'age de treize ans un
Premier Prix de piano. Il devient alors I'éléve de
Yves Nat et de Pierre Pasquier & Paris ; il rem-
porte un Premier Prix de piano et un Premier
Prix de musique de chambre, ainsi qu'un prix
au Concours Infernational Viotti.

Nommé au Conservatoire National de Musique
de Grenoble o il enseigna pendant sept ans,
Jean Martin interrompt le professorat en 1960
pour préparer une série de concerts et se
consacrer & son fravail personnel, notamment
avec Pierre Kostanoff & Paris et Guido Agosti &
Sienne. Quatre ans plus tard, il reprend ?ensei-
gnement au Conservatoire National de Saint
Quentin o il restera pendant dix ans avant sa
nomination au Conservatoire National de
Bobigny.

Dans le méme temps, il forme le Trio Delta (en
1972) avec Flora Elphége (violon) et Claude
Burgos (violoncelle).

C'est en 1981 que Jean Martin prend ses fonc-
tions de professeur au Conservatoire National
de Région de Lyon eten 1991 au Conservatoire
National de Région de Versailles. Il dirige des «
Masters Class », notamment a Porto & la suite
de Vlado Perlemuter.

Jean Martin a un répertoire trés divers ; avec ses
différents partenaires, il a interprété des ceuvres
dont il a été souvent le premier défricheur. En
tant que récitaliste, si ses interprétations schu-

manniennes sont considérées comme des réfé-
rences, ses golts le portent vers tous les grands
compositeurs, de Bach & Ballif (il a été en parti-
culier un interpréte dévoué a la cause de ce der-
nier) en passant pas les moins joués comme

Weber ou Heller.

Jean Martin se produit en concert dans toute
'Europe et joue pour diverses radios étrangéres
ainsi que dans des fesfivals tels que Split,
Dubrovnik, Aix-enProvence, Fréjus, Sceaux, La
Roque d'Anthéron...

Jean Martin est directeur musical des Concerts
de Musique Classique au Thédtre Silvia
Monfort.

Photo : D.R.

Jean Martin

Jean Martin began his musical studies in Lyon,
where, at the age of thirteen, he won a first
prize for piano. He then became the pupil of
Yves Nat and Pierre Pasquier in Paris; he won
first prize for piano and chamber music and
was a prize-winner in the Viofti International
Contest.

The following year he was appointed to the
‘Conservatoire National de Musique’ in
Grenoble where he taught for seven years. In
1960, Jean Martin interrupted his teaching
career fo prepare a series of concerts and devo-
te himself to his own work with Pierre Kostanoff
in Paris and with Guido Agosti in Sienna. Four
years later, in 1964, he returned to teaching,
then at the ‘Consevatoire National’ in Saint-
Quentin, where he remained for ten years; he
was the appointed to the ‘Conservatoire
National” in Bobigny.

During the same period he founded the Delta
lrio (1972) with Flora Elphége (violin) and
Claude Burgos (cello).

Var @ nmeémpe irterpréte

* Robert Schumann : Sonate n°l op.11,

In 1981, Jean Martin was appointed to a tea-
ching post at the ‘Conservatoire National de
Région’ in Lyon and in 1991 at the ‘Conser-
vatoire National de Région’ in Versailles. He
directs too ‘Master Classes’, in particular in
Porto where he has replaced Vlado Perlemuter.

Jean Martin has a veryextensive repertory: with
his various partners, he has often been the first
to explore cerfain repertories. If his recitals of
Schumann’s works are considered as a referen-
ce in the field, his tastes also cover the great
composers, from Bach to Ballif (as a performer
he has been devoted to the cause of the latter)
and those who are played less frequently, like
Weber and Heller.

He gives concerts throughout Europe and plays
for many foreign radios as well as in festivals
such as Split, Dubrovnik, Aix-en-Provence,
Fréjus, Sceaux, La Roque d'Anthéron...
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Intermezzi op.4, Quasi variazioni op.14, Bunte Bldtter 0p.99,
Gestinge der Frithe op.133, Impromptus op.5 ARN 268218

* Robert Schumann : Etudes d'aprés des Caprices de Paganini op.3 & 10, Nachistiicke op.23 ARN 68226

* Carl-Maria von Weber : les qualre sonates, Six variations sur Iair de Naga de « Samori » op.6,
Grande Polonaise op.21, Polacca brillante 0p.72, Invitation & la danse op.65, Rondo brillante 0p.62 ARN 268240

* Johannes Brahms : Scherzo op.4, Variafion sur un théme de Schumann op.9, Trois Intermezzi op.117,

Fantaisies op.116 ARN 68282

* Robert Schumann : Album pour la jeunesse op.68 ARN 68294
* Claude Ballif : Piéces détachées op.6, Blocotes op.37, 5éme sonate op 32, Passetemps 0p.38 n°1 ARN 68177



