Kn:n\n and apprecialed since Renaissance limes, the viola da gamba reached the height ol its
popularity in France during the second hall of the 17th century, mainly thanks to the greal musician
Sainte-Colombe, about whom we know very little, apart from the Tact thal Marin Marais was his pupil and thal
il was he who truly initiated the greal French school of gamba players. In his Harmonie universelle ol 1636,
Marin Mersenne recognised that the viol had the supreme [acully of imitating "the human voice in all ils
modulations, and even in its most expressive accents ol sadness and joy". The greal interest in the instrument
dlid not go without controversy, however. We know thal there was a quarrel in the 16808 between the two violists
Jean Rousseau and Sieur de Machy, bul one of the most virulent controversies was orchestrated sixty years
later (when the viol was on the way oul) by the jurist, churchman and devotee of the bass viol, Hubert Le Blanc.,
In the work he published in 1740 under the pleasant title of Défense de fa basse de viole contre les entreprises
du violon el les prétentions du violoncelle, Le Blane nol only championed the viol "against the encroachments
of the violin and the cello”, denouncing the former for its shrill timbre and the latter for its "lalseness”, but he
also launched an atlack on every instrument he saw as a polential rival, likening the sound of the harpsichord
Lo that of tinkling metal and criticising the lute, theorbo and guitar for their "lack of bow",

Marin Marais (1656-1728) was one ol the greatest French violists, He served the court for over forly
3 and his playing was described as "angelic”. In 1732, Titon du Tillet wrote, in Le Parnasse rangais: "1 may
be said that Marais took the viol Lo its highest degree of perfection, and that he was the first 1o use its full range
and bring out all its beauty”, Marais published his Third Book of viol pieces in 1711: the pieces presented here
are laken from that book. In his Preface, Marais states that he purposely included a number of short, easy
pieces in order to appeal to as many people as possible.

Joseph Bodin de Boismortier (1689-1755) belonged Lo the last generation of composers ol viol music His
Diverses pitees de viole avee ka basse chiffrée, opus 31, published in 1730, includes five suites, cach beginning
wilh a slow prelude, followed by stylised dances and various movements, somelimes with subtitles, e.g. the
arave and sorrowlul rondeau Le Suppliant or the joviul, mischievous rondeau L'Adulatear.

The harpsichord was one of the supreme instruments in 17th- and 18th-century French music. One of the
personalitics who marked that period in musical history was Frangois Couperin (1668-1733). He was organist
of 8L Gervais in Paris, organist to the King from 1793 onwards. harpsichord teacher 1o the royal ehildren
claveciniste de Ja Chambre du Koy from 1717, and he left an immense covre altesting 1o the apogee o
harpsichord music in France. In 1717 he dedicated a didactic treatise entitled L'Art de toucher Ie clavecin 1o
the young king Louis XV; it was accompanied by an Allemande and eight Preludes. His 240 picees de clavecin
are spread over four books, published between 1713 and 1730, and divided into twenty-seven “orders”,
a term he never defined. The Sixth Order, which beging the Second Book (1716-1717), comprises elght
pieces, evocative portrails and colourful scenes, including Les Moissonnears (The Harvesters) Lo a joyiul
theme reminiscent of a folk wne; Les Langueurs, a lender, melancholy piece, with much ornamentation; Le
Gazouillement (The Twitlering), a graceful and somelimes plaintive piece; La Bersan (presumably a portrait of
the daughter of the tax farmer, Lord Bersan) in polyphonic writing reminiscent of 1.8, Bach; Les Barvicades
mistérieuses, one of Couperin's masterpicces, a piece that is both lively and sad, using the low notes of the
keyboard and written in a “luted” style that is particularly well-suited o the harpsichord
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Cmmuv el apprécice depuis la Renaissance, i viole de gambe connul son apogée en France dans la
seconde moitié du XVIF™ siecle, en grande partie grace a ce fameux Sainte-Colombe dont on ne s
presque rien siee n'est qu'il eut sans doute pour éléve Marin Marais et quil introduisil véritablement
des grands violistes francais. Dans son Harmonie universelle parue en 1636, Marin Mersenne re l‘tll]l].ll\\d“ H]
la viole celte faculté souveraine de contrefaire “la voix en Loules ses lnudul.nulm. ('l mvmv:nws aceenls les
plus signi de tri el de joie”. Cel engouement pour

nombreuses polémiques. On sail qu'une querelle s'engagea dans
Rousscau ¢t Demachy, mais une des plus virulentes fut orchestrée sm\.ulh‘ ans plus i.lrlL alors ||m' .\(Illlhlll
le glas de la viole, par un juriste, Hubert Le Blanc, violiste & ses heures. Dans Fouvrage qu'il publia en 1740
sous e titre plaisant de Défense de la basse de viole contre les entreprises du violon el les prélentions di
violoncefle, Le Blane atlaquait Lou: struments en lesquels il croyait voir de dangereux rivaus de la viole,
dénoncant la “fausseté” du violoneelle, le “son de mitraille” du clavecin, le timbre pergant du violon, el “le
manque darchel”, défaut essentiel selon lui du luth, du théorbe el de la guitare.

Marin Marais (1656-1728) reste un des plus grands joueurs de viole francais. Au service de la cour
durant plus de quarante années, il avail la réputation de jouer comme un ange, el en 1732, Titon du Tillel
cerivail dans Le Parnasse frangais © “On peal dire que Marais a porté la viole & son haut degre de
perlection, et qu'il est le premicr qui en a fail connaitre toute I'élendue et toute la beauté” en 1711 que
Marais publia son Troisiéme Livee de pieces de viole dont sont extrailes les pieces enregistr In 1éle de
T'ouvrage, un avis au public prévient qu'il y a inséré des picees volontairement courtes el faciles afin de plaire
au plus grand nombre.

Joseph Bodin de Boismorticr (1689-1755) fail partie de la dernitre génération de compositeurs qui
cerivirent pour la viole. Ses Diverses picees de viole avee la basse chiffrée op.31 publiées en 1730, réunissent
cing suiles débutant par un prélude lent suivi de danses sivlisées el de mouvements d parfois sous-Litres :
ainsi le rondeau Le Suppliant grave el doulourcux ou le rondeau EAdulateur joyeux el espie

Le clavecin fut Iun des instruments rois de la musique frangaise des XV el XV sil'clt'k Parmi les
personnalités qui marquerent cette période de Thistoire de la musique, un nom simpose :
Coueprin (1668-1733). Organiste de Sainl-Gervais, organiste du roi en 1693, maitre des cla : 5
royauy, claveciniste de la Chambre du roi en 1717, Couperin laisse un auvre immense qui atlesle Fapogée (ll'
la musique de claveein en France. En 1717, il dédia au jeune roi Louis XV un traité pédagogique. LA de
toucher le elavecin, accompagné d'une allemande et de huit prétudes, Ses 240 pieces de clavecin sont répartics
en quatee livees, publiés entre 1713 el 1730, el divisées en vingl-sepl ordres, lerme donl Couperin n'a jamais
donné de définition. Le 6™ Ordre qui ouvre le Deuxiéme Livee (1716-1717) réunil huil picces, portrails
Gvacateurs el scenes pitloresques, dont Les Moissonneurs au joveux theme d'allure populaire ; Les Langeurs
tendres mélancoliques el tres ornementées ; Le Gazouillement gracieu el partois plaintif ; La Bersan, porlrail
présumé de la fille du seigneur de Bersan, [ermier général, reposanl sur une cerilure polyphonique qui
r.mp( llera celle de lv m -Séhastien Bach : Les Baricades mystéricuses [sicl, un des chels-d'euvre de
Couperin, pite el mélancolique évoluant dans le grave du clavier el éerite dans
convient |);|rli(‘ulit"n*m|'nl au claveein,

Suites pour viole de gambe
Suites for viola da gamba
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Harpsichord works

Bruno ré, viole de gambe/viola da gamba
Robert Kohnen, clavecin/harpsichord (Xviir)

I - 9 Marin Marais
(1656-1728)
| - Prélude 3°03 6 - Gigue 322
2 - [Fantaisie 049 7 - Menuel 1°02
3 - Allemande  2'54 8 - Gavolle 115
4 - Courante 143 9 - Grand Ballel 502
5 - Sarabande 3713
10 - 15 Frangois Couperin
(1668-1733)
10 - Seplicme Prélude 2720 13 - Le Gazouillement 208
11 - Les Moissonneurs 2'33 14 - La Bersan 224
12 - Les Langueurs 2 15 - les Barricades Myslérieuses

16 - 23 Joseph Bodin de Boismortier
(1689-1755)
16 - Prélude 2'56 20 - Ladulateur 2730
17 - Gavolle 1'04 21 - Sarabande 155
18 - Le Suppliant 2'58 22 - Menuel 05
19 - Allemande  2'26 23 - Rigaudon 2'57

Couverture : « Histoire de Marie de Médicis -, détail.
Pierre Paul RUBENS (1577-1640). Musée du Louvre, Paris.
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