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PREMIERE PARTIY FIRST PART
N1 Die Vorstellung des Chaos

Largo 02
N2 Rezltativ und Chor 2349
N Arie und Chor = Andante

Allegra moderato a8
N Rezltatlv

Allegro assal 158
NG Solo mit Chor = Allegro 1'54
NG Rezitatly 046G
NT Arle - Allegro assal 407
N°H Rezitatly g
NG Arle - Andante 509
N0 Resitatiy (14
N*11 Chor - Vivace 212
N2 Resltativ 043
N1E Rezitatly - Andante

i Adaglo - Allegro 2656
NOT Terzelt und Chor - Allegro

Pl Allegro 408

DEUXNIEME PARTIE/SECOND PART

NE1D Rezitatly - Allegro 023
N6 Arle - Moderato 741
N1T Rezilativ

Poco Adagio 202

NTH Resitativ = Ad libitum 027
NS Tergell und Chor
Muoderato - Vivace 707
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DEUNIEME PARTIYSECOND IMART
N20 Regitativ 013
N°21 Rezitativ - Presto - Presto
Andante - Adagio J22
N°22 Arie - Maesloso 3'29
N°23 Rezitativ 048
N°24 Arle - Andante 336
NU20 Rezliatlv 28
N26 Chor und Terzell - Vivace

Poco Adagio - Vivaee w7

TROISIEME PARTIE/THIRD PART
N°27 Rezitaliv = Largo

Piit molo 406
N728 Duett mit Chor - Adaglo
Allegretio 1'on
N°29 Rezitatly - Allegro

Andante 296
N3O Duetl - Adagio - Allegro 805
N3 1 Rezitativ a2

N2 Chor - Andante - Allegro  4°48

JOSEPH HAYDN : LA CREATION

Face aux 52 sonates pour clavier. aux 83 quatuors i cordes et 104 symphonies, que peuvent bien peser
les-seulement ! - trols oratorios de Haydn ?.. Eh bien, paradoxalement, ils sonl d'une importance insigne.
Déji, ce Retour de Tobie (1774-1775), avee ses beaux cheewrs, ses récitalifs accompagnés, ses airs
renoncant pour la plupart au traditionnel Da Capo, sa richesse orchestrale, toutes qualités qui n'ont
d'équivalent que chez Haendel, Or, c'est précisément avee Iauteur du Messie qu'Haydn entend se mesurer
lorsqu'il éeeit (1796-1798) Die Schipling (La Création), en pensant d'ailleurs moing au passé qud la
postérité : « |'y mels e temps, parce que je veus qu'il dure s, confesse-1-il en parlant de son oratorlo, 1l y
travaille done avec passion, ajustanl son écriture A sa perceplion intéricure ce que révilent ses
nombrenses esquisses, Car le viens maitre - il w'a certes que solxante cing ans, mais i celte épogue on
vielllit vite - a conscience qu° « avee les yeux du monde Mxés sur ful =, il ne peut que lalsser un chel
e,

En 1795, il avalt rapporté de Londres un liveet qui, un demi-sitcle plus WL, auralt semble-t- - 60é desting
it Haendel. Parlant trés mal Fanglais, Haydn prenait un retand considérable. Cest alors que le baron
Gottiried van Swieten, un des membres les plus éolairds de la noblesse viennoise, soffrit i traduire en
allemand le liveet, baseé i 1 fols sur la Bible (La Genése ot les Psaumes) et sur Le Paradis perdu de Millon,
Dés lors, le musiclen renouant avee une muse familiére, terming rapidement son oratorlo, présenté en
premidre audition privie le 30 aveil 1798 dans les salons do Prince Schwarzenberg ¢l en public le 19 mars
1798,

(Euvre colossale, immense - par sa gravilé, sa beauté, son enthousiasme. A limage méme de ce qu'elle
chante, (Euvre symbollque tout autant, oi les comemporains surent demblée comprendre le discours,
et de visions humaines el élemelles. Humaines, car fatsant allusion A des préoccupations fratemelles et
miconniques - celies qui, sepl ans plus 11, avalent manué La Flite enchintée de Mozart ; élernelies plus
encore, puisque Hayda v proclame sa vision dune humanité révélée i Fimage de Dieu - bien dilférente en
cela de celle de Bach, lalssant enteadre, dans ses cantates, que Ihomme n'est rien sans Diew, Opposition
fondamentale qui, & un demi-siecle de distance, tradult la percée des philosophes, de Vesprit des
Lumieres,.. Ce gue souligne bien Uricl. dons la 11 Partie Torsqu'il affieme : « Son Tront large est marqué/da
signe de Vintelligence EL dans son clair regand se VU Esprit du Ceéateor qul e B son image »,
Loratorio Die Sehiplug articule, symboliquement, en trols parties, La premicre ehante o création des
mondes nanimds ¢ la seconde, Fapparition des res vivants, animaux loul d'abonl, puis de homme, « Rol
de Ja nature entiitre « enfin de « 8tee Galt de Jul et pour lob/La compagne aux doux attralts = of qui « Dans
sa purceté radicuse/image méme du printemps/, Dans un sourire, it sa fole ot son amour »,



Liv < erdation = proprement dite est alors achevée, 1 reste & Adam et a Eve, dentonper un long hant de
Towange o Padresse da Créatenr @ cest Pobjet de L Goisieme ef deriere partic,

Trois volx se partagent le réell @ soprano, Wenor, basse, Le lveel lear donne, assez geatitement o aillenrs,
Ie nom de teols archanges 5 Gabrlel, Uriel et Raphatl,

Analyser celte immense fresque en guelgues Hgaes dent éoldemment de Ta gageare on dea done, fel, b
'egsentiel (mals tout, dang oo fabileus orotario, n'est-1 pas I'essentlel %),

im0 ps A v

Asser diféremment du chaos originel imaginé par Jean-Ferry Rebel en 1747 et donl les audaces
armoniques restent loujours aussi surprenantes, Haydn dépeint e lemps de FARLE - eréation par un long
ot clamd par tous les ingtroments el une leate introduction orchesteale, en nstallant une Inconfortable
instabilivé tonale, Fabsence de séritable theme caraeléristique - saul aux mesures 3 et 4, la Dgure des
premiers violons, jusie avanl que mapparaisse le plus petit signe de vie - ef que vonl prolonger des sufles
de cadences rompues, (apposgiatures non résolies, d'arpiges brisés, de batterles ncertaines dans lear
devenir : moment pathétique, extraordinaire, d'un modemisme ctonnant.

Alors, Raphatl puls le choear, dans une atmosphere encore [nstable, pewvenl commencer, plamissino, e
récit de la Genese @« Au commencement, Diew eréa le elel el la terre () ELVespelt de Diew planail au-
dessus des caux, BC Diew dit : que fa lumiére soit ! EL L lomieee fut « lei, sur e mot Lickt, un puissant
accord d'ut majeor métamorphose brutalement o pénombre passeée en un unlvers de clarlé, fabulense
nouvelle {et fabuleuse trouvaille ') qui roule en ondes sonores comme happée par le vide béant d'un monde
en lormation.

Urlel peat alors Intervenie pour célébrer le régne de Fordee, Peo @ pen on elfet gefface 1a peésence du
Sombre, laissant place & la beaoté radicuse do premier matin, Ce que eélébre Rapha@l avee Ty venoe du
Firmament, gu'accompagne pourtant in vielent orage - tel que aimeront les Romantiques. BUcomme dang
la Pastorale beethoventenne, justement, Gabelel dépeint ensuite Lo verte (raichear des pres. Les trodsieme
el quatrieme jours forment une nowvelle palre de réussite, avee les inerventions successives, soulenues
par e choenr des tmls archanges, réunls en wi telo Bnal pour participer au cantique de lovange universel
Seconde partle

Gabriel aononee Ta erdation de algle - personnifiant les ofseans, puls Raphatl celle des baleines, Dieu
invitant son monde orée o eroitie et se muoltiplier. Booonomémorble o, Havdn celebre alors Ta beaie
e i Terre, avee ges « collines gracienses ¢ chiarmantes », ¢l loute la Tune qui les peaple < amenant le
choeur, en une page formidable of tonnent trombones, trompettes ef Umbales, & ceebrer i pulssance ¢l
T gloire du Maitee de I'Univers,

Alors Raphaed répercute Vordee de Diew o o« Que la Teere engendre des flres vivanls | o« Bnoun
recitatitMatiucinant, UArchange Fi rogie le lion, bondic le tigee, courie le cheval, bourdonner les insectes,
ramper e vermissean, Fabulense deseription, que seul un génle peat prodaire,

SELe el brille désormats de Lot son éelat, 1 mangue ao monde, cependant, une eréature qul sache rendre
arbee i Faruvee de Diew on edtébrer Sa bonté, Anst gannonce - par Uelel < T venue de Plomme, enéé
« 0 llmage méme de son Gréateur . Tout est done makmenant acheve et e chaur peat se met i genou
{= Yollendet I8t dog grosse WERK <), tout comme le tlo des archanges et le choear Boal dans un Alleluia
e Eclatante modernitd orchesteale,

Trolsieme partie :

Apris action, la méditation et le commencement de Iilistoire, Saprano ¢ hasse ne sont plus Gabeiel el
Raphaél, mats Fve et Adam, tandis que le ténor, conservant son nom @Urdel, devient une sorle e
narrateur, de réeltant commentateur, d'historiens,

Les dewy premiers humains ont accompli lear prember devoir ; ils ont célébrd e Nom du Tout-Puissant,
associant a leur action de grice les Cloiles seintillantes, les bromes el les nuages, les plantes et les Ners,
les montagnes of les vallées, la rosée du matin et 1a brise du soir, la saveuar des frults oL le parfum des
flenrs..,

Véritable paradis ofl toul est beauté ; of nul serpent encore se glisse entre les branches d'un pommier, Liemre
peul done sachever, dans la grandear ¢l T sérénitd, apris une traditionnelle Tugue, sur un brel Amen,
couronnant la partition el la gloire éternelle du Selgneur, « des HERREN RUHAL er bleibt in Ewlgkelt .

Jean Galloig



JOSEPH HAYDN: THE CREATION

Haydn composed My-two kevboard sonatas, eighty-three string quartets, a bidred amd four symphonies,
and fust three oratorios, Paradoxicaly, however, these warks are of absolutely iemarkable importance, as
may be seen, already, from his Il Kitorno i Tobia of 1774-1775, with fis fine choruses, s reeftativo
accompagnate, s arias, most of them withewt e traditional repeat of e fiest seetion {da capo), fts rich
orchestration—quaiities the iikes of which are only to he found fn Handed, And indeed, it was agalns!
Handel that Hayda intended to pit bimself fo weiting Die Schiplung (The Creation) in 1796 1798, and in
doing so he was thinking not so much of the past as of the future, and posterity: 1 am taking my dme,
becanse [ want it 1o endure,” he confessed, on the subject of hs oratorio. He worked on it with passion,
dofng his wtmost to make what be wiole correspond 1o his fnward conception—which explaing the many
ongh drafts that he made, For the old master—he was, i Gict, oy sixty-five, but peaple aged mare
quickly In these davs—was well aware that the eves of the world were upon b’ and that b was therefore
obtiged ta produce a masterpiece,

In 1795, he had browght back from Loaden a libretto that had, accondiog to tradition, been originally
wiftten for Handel some My years carlier. Haydn's command of English was very poor, and be mide very
firtle headwy, 1t was then that Baron Gottfeied van Swicten, one of the most endightened members of e
Viennese avistocracy, stepped in and offeved to transtate the fhretlo fnfo German for him. The latter was
based on the Bible (Genesis aind the Book of Psalms) and on Milton's Paradise Lost. From thew on. his
composition advanced rapidly and it was given (s first private performance in the Sehwarzenburg Palace
o 30 April 1798, its public premicee taking place in Vienna on 19 Mareh 1799,

Havidn's Coeation s a splendid, immense work—n fts gravity, it beauty. and Its enthustasm. It is also a
symholical work, deseribing with great clacity the womders of the Ceeatlon, fn a human and everlasting
wiy—human’ becaose of the allustons to frateenal, masonic: constdevatfons—those that had marked
Mozart's Die Zauberite seven vears provioush—amd ‘evedlasting’, since Haydn pmclalms o this work his
viston of a hmanity i the fmage of God—a vision that was veey diferent from that of Bach, who implies
in his cantatas that man (s pothing without God: o lundamental dilfevence wihich shows the breakthrongh
that had been mathe by the philosophers and by the spicit of Enlightenment within the space of half i
century, This 1s bought out by Urjel in the Second Part, in the following words: ‘The large and aiched front
stiblme £ OF wisdom deep declares the seat, / A in his eves with brightness shines e sol, / The breath
and fmage of his tGod.”

Svinbatically, e Sceldipfung Is tn theee parts, The fest sings of the creatfon of te inantmate worlds; the
second, of the appearance of living creatuves, Gest of all antials, and then a man (the Lord and King of

pature all’) and, finally ‘the partaer for Wm formed, £ A woman e and graceiul spouse’. The ‘creation”
itsell is then complete. Tn the Hird aod fast pact, Adan and Eve sing at length in praise of God the Creator.
The work is performed by a chorus and thee soloists: a soprano, o tegor and a bass, wha, for some
wnspecified reason, bear the names of the three archangeds: Gabriel, Uriel and Raphae,

I world be well nigh Impossible to provide o detailed analvsis of Whis immense work In sueh o shorl space,
W shall therefore keep (o the essentials—Dut then, is not eversthing fn this fabulous aratorio essential’

First Part

MHavdn's preseadation of original chaos fs very different from tat of Jean-Feeey Rebel (the barmonic
andacity of his work of 1737, Les Elemens, fs still guite amazing even today), He depicts tme before the
Lreatfon by means of a long € procladmed by all the instruments together and o slow and very controfled
orchestral fntroduction, selting np o an uncomfortable tonal instabdfity, (withowt a traly characteristic
theme—apart from the fgeee in bacs 3 and 4. played by the fiest violins, just before the appearance of the
first smadl stgn of life), which continues with series of interrupted cadences, unresolved appogelaturas,
broken chords, batteries that seem uncertato of their futwee. The result fs extraondingry, pathetic,
surprisingly modern,

Then, I an atmosphere that is st ansettled, Raphaed, Totlowed by the chorus, begh, planfssima, o
recount the creation of the workd: i the beginning, God ereated the Heaven and the earth /(... ]/ And the
spbett of God moved upon the Face of the wilers: / And God sadd: /£ Let there be Light, amd there was Light',
On the word 'Licht” (Light). a powerful & major chomd suddenly changes the previous darkoess infe a worli
of brightness, rotling in waves of sound, as 1 seized by the gaping void of a world In the process of
Tormallon,

Urie! then comes In to eelebeate the reign of order (sorder ields te order’), Gradoally ‘the gloomy dismal
Shades of darkness” disappear, giving way to e ciadiant beawty of the Gest dawn. This s celebrated by
Raphael with the creatlon of the Somament, which, however, Is accompanied by a vielent storm (ke those
el Fater appeated to the Romantics). And, as in Beethoven's ‘Pastoral” Symphony, Gabeiel then deseribes
Hree Dush fedus with veoduee elad’, The arclangels, supported by the ehorus, then desecibe the evemts of the
Hrirad andd fourth davs, and the final section s @ aniversal v of praise.

Second Par

Gabrie! aonownees the creatlon of the cagle, personi(ving all birds, then Raphae! that of the whales. wiile
God Messes every iving creature, faviting them to be fraltfil and multiply”. I a memorable fefo, Havil
then eefebrates the beauty of the carth, with its “getly stoping hills™ amd e Gaa that inhabit e,
Teading thet ehorus, fn a wonderful section with thundering trombones, trampets and tmbades, o celebeale
Lhe imdght and glory of the Master of the Universe,
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Then Raphae! repeats God's command: ‘Lol the earth hring forth the Iving ereatures alter his kind!”. I an
incredible rechintive, the Archangel descrtbes the roacing Hon, the leaplng tger the running of the
sprfginly steed’, the bugzing of insects and the coceplng worm. A fabitous description—the work of o sheer
genius!

The Heavens now shilne e oll thede glory, bat there wanied yet that wondrons belng / That gratelul should
God's power admire, £ With heart and voice His goodness prafse. Thus Urdel simonnees God's creation of
man: ‘tn His own fmage £ In the image of Gad created He bim®, The Goeation (s aow complete:  Vollende!
st ddas grosse Werk'=Achieved is the glorfous work! The st chorns and the trio of archangels proclaim
i flmak Alfedista that ds surpeisingly modern.

Thited Pt

Ater the action, the meditatfon and the beglnntng of Histors, The soprame and bass are no longer Gabrlel
e Kaphae! bat Eve aod Adam, while the tenor retatns the name of Uriel, at becontes a sort of narrator
ar commentator of historiimn,

The fest two human beings have accomplished Dhedr Gt duty: they have celebrated the Name of the
Almighty, assoctating in thelr hanksgiving the glittering stors, the mists and ¢louds, e plants and fowers,
mrountadns and vales, hils and woods, the morning dew ad the evening brevee, tie sweel savour of fruits
and the batmy seemt of Qowers., A veeltable paradise, whene ol is beauty (amd ne serpet lrking i thie
branches of an apple treel), The work may sow ¢ome Lo an e, I grandein oml sereiiy, dalter a traditional
fugue, on a breiel Anren’, crowning the score and the everlasting glory of the Lord: “The Lord Is great. s
pedidse shalt fast for e’ (Des Heeeen Ruhon, er el in Ewighedi’)

Jean Gallols
Transtatlons: Mary Partloe
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