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GD 1
1 = CONCERTO 021 en vt majeur/D major pour 4 violons, violoncelle, condes & clavecindor | violins, cello,
strings & harpstchond
1= Allegro (3720
2« Largo ¢ splecalo (357)
3= Allegro (2'42)

4« CONCERTC n°2 en ol mineur/t; minar pour 2 vidlons, violoncelle, corles & elavecin/fir 2 volins, ceffo,
strimgs & Irpsichond
4 - Mlaglo e splecato (1758)
G - Allegro (2°43)
G « Larghetto (2'53)
7= Mlegro (2754)

B = CONCIRTO 173 en sol majeur/6; major pour violon, condes & clavecin/for viofin, strings & harpsichont
B - Mlegro (2'26)
= Largo (2'54)
10 - Allegro (227)

10 - CONCERTO n4 en mi mineur/E misor pour 4 violons, condes & elaveelnfor o violinsstrings & harpsichon
11 = Andante (3725)
12 - Allegro assal (2'14)
13 - Adagio ((V42)
14 - Allegro (1756)

15 - CONCERTO n°5 en la majeur/A major pour 2 vielons, comdes & clavecin/for 2 violins, strings & harpschon]
15 - Allegro (255)
16 - Largo (2'17)
17 - Alegro (2744

18 - CONGERTO 06 en la minewrd A minar pour violon, condes & claveeinfor viofin, strngs & harpsichond
18 - Allegro (3°34)
19 - Largo (300)
20 - Presto (2739)



GD 2
1 = CONCERTO n°7 en ta majeur/t' major pour 4 violons. violoneelle, conles & clavecin/
Tor A violins, collo, strings & harpsichon!
1= Andante (351)
2« Mlaglo (1°28)
3= Mlegro (2739)
4 - Adaglo (0°433)
3= Mlegra (117)

G - CONCERTO n*t en ta mineu/A sminor pour 2 violons, condes & claveci/for 2 violing,
strings & harpsichon!
6 - Allegro (3755)
T = Larghetto e spiritoso (4°54)
= Allegro (131)

0= CONCERTO 09 en v majeur/h major pour violon, condes & clavecin/for violin, strings &
hapstohord
9 - Allegro (222)
10 = Larghetto (524)
[1 = Mlegrn (2°15)

12 < CONCERTO we 10 en sl mineur/s minor pour 4 violons, vieloncelle, condes & clavecin/
for 4 violins, cello, strings & harpsichond
12 - Allegro (3°56)
11 - Largo, Larghetto, Largo (3°28)
14 - Alegro (317)

15 - CONCERTO 11 en ¢ mineu/D minor pour 2 violons, violancelle, conles & claveeln/
[t 2 vidins, eello, strings & harpsichon!
15 - Allegro (1'03)
16 = Allegro ¢ splecato ((0026)
17 = Allegro (3'08)
14 - Largo ¢ splecato (3'175)
19 - Allegro (2734)

20 - CONCERTO w212 en ml mafeur/s mafor pour violon, conles & clavecifor violtn, strings &
larpsiechond
20 - Allegro (3750)
21 = Largo (4°54)
22 - Alegro (2°44)

musique nstrumentale en Burope. B elfel, Naples, Venlse (ville natale de Vivaldi) eb lalie da

Kot sont Lémolng de Factvite Tolsonnante des artlstes, tanl dans le domalne de Ta création que
de Uinterprétation, C'est la publication de LEstro armonieo qui (it la renominde de Vivaldl en Burope.
Composé b partie de 1700 et ¢dité en 1711 chex Estenne Roger & Amsterdam, ce eyele de douze
coneerlos margue un lournant déclsic dans o carviere du compositeur, dusqu'h cetle date, Vivaldi
iavalt Tt pavaitee que deux sultes, les douge sonates a tols Op, 1 de 1705 et les douze sonales
pour violon ¢t basse continue Op, 2 de 17090, Ses expériences dans le domaine de Ta "muslque de
chiambre” furent quelque pen ¢elipsées par la publication de 'Op. 3, son premier eyele de concerlos,

En cetle premiere molthe du XVIF steele, Fliatie joue un edle capital dans évolution de la

Ge recuell se divise en trofs groupes presque tdentiques de quatre concertos: les Concertos n™ 1, 4,
7 e 10 sont concus pour quatre violons solistes, les w2, 5, 8 et 11 pour deus violons solistes el
enfin fes n 3, 6,8 ¢4 12 pour violon seal. Celle elassification obélt elle-méme i une divislon, celle
des deux princlpales formes de concertos que sonl le concerto grosso (alternance solistes-tutll
orchesteal) el le concerto pour sollste.

Les concertos Op. 3 ne se sucetdent pas selon la chronologie de leur composition, mais subvant une
(ntention principalement dictée par une recherche complexe el varlée d'expression musicale,
G besoln dexpressivitd dénote V'influence du thédire veique chez Vivald (autear d'une cinguantaine
topérag) el ce recuell en est un exemple significatil. Les rythmes alertes, Fallernance des modes
majeur/mineur, les oppositlons solistes-wt, 'éeriture contrapuntique (X, le caractére descriptl
(1), les marches harmonigues (débul du 17) sont autant d'éléments novatears marquant 'ensemble
(e ee recuel, Qul plus est, el contrairement aux Op, 1 et Op. 2 précédemment ¢ités, ce cyele de dowze
concertos ainst que les eveles ultérieurs (La stravaganza, Il cimento dellarmonta e dellinvenzione)
st dotent de titres cehappant souvent & toute teaduction délinitive,

B e sens, méme sila superposition d'accords, apéeés de quatre manitres difféeentes dans e
Larghetto du X™ Concerto, eréant une sorle de halo harmonique. justifie 'une des traductions
possibles de LEstro armonico par "linspiration harmonlgue”, elle ne semble néanmoing pouvolr
ilustrer Lo diversind expressive el 1 varété des timbres qui caractérisent ensemble de cette euvee,

15 instaurant la primauté du dle du soliste an sein méme du concerto grosso, Yivaldi, sans avolr ¢1¢
O proprement parler laventeur du coneerto de soliste, i a donné Tamplear, la variéee, 1'éelal
orchesteal, Fintensité expressive, grice ausquels cetle forme — en plein essor & Fépogue — g'est
(mposcée, Cest d Juste Hire que BEstro armonico Tut dans le genre, apres les Concertl Grossi de
Corelli (1653=17 1), le recuell e plus vanté de gon sitcle,

Armin FIROUZMANDE



instrumental musiv in Buope, Indecd, Naples, Vealee (where Vivaldi was born) and Northern

Haly were the scene of greal artistie activity, both fn the field of creation aimd in that of
nterpretation. [t was the publication of L'estro armonico that made Vivakli fmous throughomt
Burope. Composed from 1700 onwards and published in 1711 by Estienne Roger in Amsterdam, this
st of Iwelve concertos marked o deelsive furming-point fn the composers carcer. Up U1 thea, Vivaldl
had only published two suites, the twelve trio sonatas, Opus 1, of 1700 and the elve solo sonatas
for violin and basso continue, Opus 2, of 1700, His expeciments fn the field of ‘chamber misic” were
somewhal ectipsed by the publication of s frst set of concertos, Opus 3.

Dm-mg the fiest halt of the eighteenth century, Italy played & mafor mle in the development of

The twelve concertos of Lestro armonico are divided equally into works for one (Concerlos
e 6, 0 and 12), wo (e 25, 8 and 11) and four (1,4, 7, and 10) solo violins. The two méain lorms
of concerto are used: the concerto grosso (a small body of sieings heard in alteriation, contrast
and combination with a larger group) and the solo conceto (In which a solo instroment s contrasted
anil Dlended with the orchestra).

The concertos of Opas 3 are not arcanged chronologically n order of composition, bul following
evpressive constderations, in which the influence of opera (Vivaldi composed Fifty or so sich works)
may be detected. The set of works as a whole contains many innovatory elements: brisk rhythms, an
alternation of major/minor modes, contrasts hebween soloists and titti, counterpoint (n 10),
deseription (i 2), progressions (beglnming of i 1).

Contrary to Opus 1 and Opus 2, mentioned above, and ike the later sels, La stravaganza, Opus
4 and I ehmento dellarmonia e dell’inventione, Opus 8, Vivaldi gave this cycle a lithe,
but, like the others, It is not easy (o inferpret. One possible translation of L'estro armonico s
Harmonie Inspiration’, and fustification for this may be found in the Larghetto of Gongerta n® 1,
where the superposition of chords, arpeggiated in four different ways, ereates a sort ol harmanie
halo®> but this translation does not cover the diversity of expression and variety of Hmbres Hhal
characterise the work as a whale,

Vivaldi was not strietly speaking the fventor of the concerto for solo instrameni{s}. bt in
establishing the primacy of the soloists mle within the concerto grosso he gave il the scope,
variety, orchestral beilliance and expressive intensity that enabled (his form (then al its height) Lo
establish ftsell. After Corellis Concerti Grossi of 1653-1713, Vivaldis L'estro armonico
was fustifiably the most highly regarded set of works in that genre.

Armin FIROUZMANDE
Translation: Mary TAKDOE
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