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L Is often said that Liszt was a born pianist, as Paganini was a born violinist, AL any
rate, both ol them put their virluosity ab the service of music, but the sparkling,

dazaling surface of Liszt's music all oo often hides 18 unsuspected depths: we tend Lo "

retain the Eil'l-li{:!lu! pleasure of the noisy digital wizardry of this man who s regarded as the 2 FRANA L]SZT
inventor of modern plano technique, rather than looking deeper into his works. Yel Sainl-Saténs I W REMINISCENCES DI « DON JUAN »
described Liszts music as "terrifylng at first slght to the Umorous”, but not really as difficult TROISIEME NOCTURNE
a8 it seems, Liszl was obviously a plano virtuoso, his hand enabling him 1o span an interval of | DEUX FTUDES DE CONCERY
a Lenth with case, bul he was not just that, for he never ceased t be a musician in his own / CAPRICE POETIQUE N° 3
right and he always combined technique with poetry, - ' MORCEAL DI SALON - ETUDE 1850

His transcriptions and paraphrases—almost hall' his calalogue of piano music—obviously MELISANDE CHAUVEAU

correspond Lo the taste at that time for brilliany variations, bul they also helped Lo bring the
works of his predecessors and contemporaries W a wider public. In transposing Lo the plano
pieces by Beethoven, Berlioz, Wagner, Schubert, Verdl, Mozart and many others, Liszt did not
Lake Lhe casy way oul, simply copying the melody, and in his Réminiscences de Don Juan, dated
1841, his aim was quite obviously 1o pay tribule to Mozarl as well as o depict the famous
libertine. In the same genre, his Elude 1850 is an adaptation of an Etude for violin and piano
by Félicien David.

Of the three Noctornes or Liebestrdume (Love-Dreams), written in 1850, the third is the

best-known. Its striking beauly stems from its elegiac qualities, its lyricism and its rich
modulations.

In 1840, Liszl devised his Morcean de salon as an advanced study piece for Félis's
Méthode des méthodes, while In the two Etudes de concert of 1862 he banished all virluosity.
The first of these, Waldesrauschen (The rustling of the forest) Noats upon a gentle and
beautifully poetic melody, The second one, Gromenreigen (Round of the gnomes), reminiscent
ol Mendelssohn, is precise and harassing with its insistent slaccato,

The three Gaprices poéliques, as they are called in the original French version, are in
reality Ftudes de concert, the thind of which, Un sospiro (A sigh) moves in an orb of arpeggios
over a “sighing” theme, once again showing thal there Is always poetic feeling in Liszts rich,
colourful music, with its admirable phrasing,
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Tous deux ont en loul cas mis leur virluosité au service de la musique, mals

I'éblouissant et ¢lineclant reviélement sonore de la musique de Liszl en dissimule
trop souvenl. la profondeur insoupgonnée. On ne retienl couramment. que le plaisir factice de
quelques-unes des brayantes acrobaties digitales de celul que I'on considére comme le créateur
de la technique moderne. Saint-Saéns disail pourtant que la musique de Liszt élail “ellrayante
{1 premiére vue pour les Llimides”, mais moins difficile qu'elle ne parait en réalité. Virluose du
piano, Liszl I'élail & I'évidence, sa main lui permettant aisément de dépasser lintervalle de
dixieme, mais il ne ful pas que cela, car il ne cessa jamais d'élre un musicien & part entiére qui
sut toujours réunir technique el poésie,

Ses Lranscriptions el paraphrases, presque la moitié de son catalogue de musique de
piano, répondent & 'évidence au godl de I'époque pour la variation brillante, mais elles ont
aussi favorisé la diffusion des uvres de ses contemporaing el de ses prédécesseurs.
Transposant au seul clavier Beethoven, Berlioz, Wagner, Schuberl, Verdi. Mozarl el bien
d'aulres, Lisal ne sacrific pas a la facilité du calque mélodique, el dans ses Réminiscences de
Don Juan, datées de 1841, il cherche davantage a rendre hommage & Mozarl ¢l & mellre en page
le portrait du héros. Répondant au méme genre, I'Etude 1850 est 'adaptation d'une étude pour
violon el plano de Félicien David.

Des lrois Nocturnes ou Liebestrdume éerits en 1850, le toisitme, universellement connu
sous e sous-litre de "Réve d'amour” (titre général du recueil), tire sa beaulé prenante de sa
veine élégiaque, de son lyrisme el de la richesse de ses modulations.

En 1840, Liszt congut le Morceau de salon comme une élude de perfectionnement destinée
i la Méthode des méthodes de Fétls, tandis que dans les deux Eludes de concert éerites en
1862, il proscrivail toute virtuosité. La premiere, Waldesrauschen ("Bruissements de la forér”),
coule sur une douce mélodie pleine de podsie. La seconde, Gromenreigen (“Ronde des luting™),
presque mendelssohnienne, affiche une tracasserle vélilleuse avee ses slaccalo,

Les wrols Gaprices poctiques, ainsi les désigna leur édition francaise originale, sont en
réalité des Fiudes de concert, dont la toisitme Un sospiro évolue dans un orbe d'arptges
soutenant un theme “soupiré”, preuve que le sentiment poctique n'est jamais absent de I'é-
criture ample el colorée de Liszl el de ses admirables phrascs.

O na coutume de dire que Liszt est né pour le piano, comme Paganini pour le violon.
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1 - Réminiscences de « Don Juan » 1758
Grave - Andantino - Allegrello
Variations | & 11 - Presto spiriloso
Grave-Presto

2 - Troisieme Noclurne 4'52
« Réve d'amour »

Deux Etudes de concert
3 - Bruissement de la forél (« Waldesrauschen ») 443
4 - Ronde des lutins (« Gnomenreigen ») 3'13

3 = Morceau de salon. (Etude de perfectionnement
de la Méthode des Méthodes*) 155

6 - Ftude 1850* 2'58

T - Caprice poélique N° 3 636
« Un sospiro »
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