The thriving of instrumental music during the Renatssance period had its origins fn the upheavals which shook
society, one of the most significant of which was the secularisation of music and the cid of the Church's
domination: (hom the chapels and catledrals, music moved o court, ity and sleel,

Within instrmmental music of the sixteenth and seventeenth centurivs, and right ap Lo the eighteenth centuny,
dance emenged as one of the most valoed forms of expression among all classes ofsociely. I8 Ts ameang the Dodify
exeidses thal serve to develop the minds of the young’, Pierre Kameau tells us, I 1725: and it also helped o
hivak down soclal barriers: The greatest and the least come logether as in thelr prime innocence,” meported e
anonymous author of Le Courtlsan [rangais in 1612,

The French, ke the alians, Germans and Boglish, were very Keen on dancing. There was dancing al cour
i i Ehe ehdteay; e was daneing, foo, in town and countrysioe: branle, Erandale, forkane, sarabande, vidla,
avirin, gatiiond amtd couramte fune of the Rvourite dances of Lowts XV presently fo be ousted by te minuet),

Al conrt, the dances became more complex, e ballets more carcfully stractured and relined, while e steps
were accompanicd by alf sorts of instroiments-lites, spiaets, mandoras, violing, weondecs, Dules, and-droms,
side dewms, vustic Mutes, sometimes plaved by the dancers themselves

I 15688, Thoinot Arbeau, i s Orehésographic, gave a defightlil deseription which runs something ke tis:
‘Danclng, that 1s to say fumping, skipping, dancing i the mund, skipping lghtly and gracelully, eipping,
stamping, moving and shilting the Teel, hands aod body to certaln thvthms, lempas, and movemenls, consisting
af fumps, bending of the feed, exchanges and other expressions.., Sometimes masks ane added in onder to bring
il the gestines of @ pagticatar character oiie Wishes G epresent,” A line plelae!

e danees of that pertod ane represented o 1S reconding by Moniot a2 eeas (1 1203-09), Jaciires Moderne
feo 1405 < alter 1562), Glongio Mainerto fe, 1535-1582), Thimas Modley (155758-1602), Chelstoph Demantfus
(1567-1643), Michae! Practorius (e, 1570-1621), Amthony Holhorne (o, T3H=-0602) and Gaspam Zanetti
(1. 1G26-45).

Amtonte Vivalet dieed in Ve on 28 duly 1741, o complete poveety, an the age of siviy-three. Durlng his
Jifetime, he iad experienced many years of 2loey i Vemiee, where be speal e whole of s career: He was also
very flghly regarded by bls contemporaries, ivcliding J.8, Bacl, wha fook o gieal interest in his music,

Over fone e and sevenly concertos, for all sorts of Insteaments, ane attelbwted to Vivaldi, His bpleal
coneerto st tee movements (fast, sfow, fast), as may be seen fom bis Concerdo da camera i A minor for
seeonder andd two violin (Miegro, Lacgo, Allegro)-a pattees later adopled by the classieal coneerto,

Viverled] akso Jeft forty or so saened works, foetading the molet Nist Dominus for sofo comtralio, orclesira amd
continn, Insptred by Psalm 126, 0018 i e conteasting movements dominated by e concerto spivit, Voiee amd
strings constantly comverse, sometimes to te tender it of an arloso, semetimes with beiltiant Virtosity ad
TGN Adledaiile e Place
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qul ebrantirent la soclété, Lun des plus significatifs reste la séeularisation de la musique el la

fin de la mainmise de 'Eglise sur cet arl, car des chapelles e des cathédrales, o mushiue
passa Lo cour, & laville, & la rue.
Au sein de o musique nstrumentale des AVle et XVile sieeles, et jusguau XVIle siecle, la danse
Simposa comme Fune des Tormes d'expression les plus appreciées par Lous les classes de la socléte,
"omme Talsant partle des exerclees du corps qui servent i former Ta jeunesse™ nous dit Plerne
Rameau en 1725, el parce qu'elle brisalt les barrleres entre petits el grands ; “Le plus geand el le
molndre £y trauvent comme i on entrait &8 contume de la premiine innocence”, (¢molgnait en 1612
Fauteur anonyme du Courtisan frangais, Les Francais comme les lallens el les Allemands rafTolaient
de b danse, On dansalt i la cour el dans tes chilteaus ; on dansall aussi dans les campagnes el dans
les villes le branste, Ta Tarandole, o forlane, la sarabande, la volta, 1o pavane et la galllande, la
courante, Fune des donses Tavorites de Louls NIV, blentdl supplantée par le menuct. A Ta cour, les
“belles danses™ se falsalent plus complexes, les ballels plus strocturés el plus rafllinés, tandis que
“luts, Epinettes, mandores, violons, 00tes & neal trous, ambour & main, avee Dte § tols ous, ol
tambours de Biscaye, larigaux, le tout d'acconl et sonnant”, quelquelols joués par les danseurs cux-
mémes. accompagnatent les pas, En 1588, dans son Orehésographice, Tholnot Arbean o dressé celle
savoureuse description ; "Danser, c'esl-h-dive saulter, saulteloter, caroler, baler, treper, trepiner,
mouvelr el remuer les pleds, maing el corps de cetlaines cadences, mesues el mouvements,
conststant en saully, pliement de pledz, permutations el aultres contenances... aulcune-fois on y
adjouste les masques pour monstrer les gestes dun personnage que Fon veull representer,” On
saurall ére plus explicite !
Antonio Vivaldi mourat & Vienne le 28 juilllel 1741 dans la plus compléte misere. Agé de 63 ans, il
avall connu de longues anndes de gloire & Yenise ol 110 loule sa carviére ¢l avait bénéficié de la
considération de ses contemporains, ol parmi eux Jean-Sébastien Bach qui porta un grand intérél
i sa musique,
O Jui antribue plos de quatee cent solxante-dix concertos aus instrumentations les plus diverses, genne
dont 11 a fxé le schéma en trols mouvements vl lent, vil- (dans le Concerto da camera en la mineur
pour e & bee el deux violons : Allegro, Largo, Allegro) qui deviendra celul du concerto classique,
Vivaldi laisse également une quarantaine de pages de musique sacrée, dont un matel Nisi Dominus
pour contrallo solo, archestre el continuo. Inspiré du psaume 126, 1| est constroil en neol mouve-
ments contrastés domindés par Fesprit du concerto, Voix el cordes v dialoguent sans reldche, Lantil
s be rythime tendic d'un arioso, antdn avee Ta viclwosité bellante du langage thédtral,

Adélaide de PLACE

I ‘essor de la musique instrumentale sous la Renalssance e son origine des bonleversements

MUSICA ANTIQUA

ENSEMBLE MUSICA ANTIQUA
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Giorgio MAINERIO (1545-1582)
1 Tedesea n® 2 ¢l Soltarello (2731)
Jacques MODERNE (14947-1551)
2 Bransles de Bourgolgne (1735)
Monniol 'ARRAS (X111 siecle)
3 Ce Tut en May (0°'53)
*“Danses Danserses™ PV 730006
Thomas MORLEY (1557-1602)
4 Itwas a lower aml his lass (3731)
Anthony HOLBORNI (15507-1602)
3 Galliand (1°39)

Airs el Danses au lemps de Shakespeare ™

M 07092

Michael PRAETORIUS (1571-1621)
6 Suite de Courantes (4'09)
T Suite de Ballels (316)
“*Danses de Terpsichore™ PV 791041
Gasparo ZANETTI (1595%-1650)
11 Scolaro
8 La Mantovana (2'13) :
9 Suite 11(2°43)

Couvertune ; = Féte dans une auberge -,
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10 Gaghiarda detta la lsfelitina df santing (2°21)
11 Saltarctlo della Battaghia (1'47)
U Seolare™ PV 792012

J. G, DEMANTIUS (1567-1643)
12 Intrada prima (1'52)
13 Der deitte tantz (1°25)
14 Mein Hertz und gmiit (st gar,..(300)
15 Inteada duodecima (213)

““Danses el Madrigaux™ PV 7900002

Antonio VIVALDI (1678-1741)
Nisi Dominus
16 Nisi Dominus (2'57)
17 Vanum estvobis (1°10)
18 Surgite (1°26)
19 Cum dederit (345)
200 Sicul erat in principio {1°08)
21 Amen (1'33)
Concerlo en la/A mineur RV 108
22 Allegro (2°48)
23 Largo (200)
24 Allegro (2732)
Stabal Mater/Nisi Dominos™ 'V 794058
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