Vivatd's instramental works are very wel! known Toous loday, bat the same cammal be said of s vocal
works, whether secular or redigious, which nevertheless inclode o greal number of masterpieces
particafarly among ks chuech music, where te composer brings to the fore s role as priest and man of
(o, His gendus Bs eniched by bis faith ane takes on an exteg dimenston, This becomes quite obvions when
it Msten to the admibcable psalm Nst Dominus or the deeply moving Stabal Mater,

Vivaldi's: religious works weee wittten for the Plo Ospedade della Piedd fn Vemtee, wheee be taght from 1700
Fo 4735, The fatter dnstitution gave hinr excellenl seope for experimentation, with s brifliam voung singers
and musfelans, whom "te ped priest” instrocted amd rehearsed and for whont he provided o regular suppiy of
pew warks, Seme of (e sofolsts aee mentioned by name: for example, in the Magnifical the B Exaltavil was
ftesdded “per PApodlanda”, the Ouka respexit “per fa Bofogmesa™ aned the Steul locotus est “per P Beta”

The Nish Dominus, Psatar 126, 6 i the form of & sofo cantata, a sortof "concerlo sacro”, it without recilative,
witdel was are i faly af that time, Despite the vagiety amd brevity of ils wime movemenls, Wis work aclifeves an
acmirable wnity wowgh the depth of the religiows feefing expressed and the beamly of e composition. To ghie
Just onie exampe: for the verse "G dedect dilectis Suls somnum®, comveving the fact that thase God lnves fand
Who fove Eim) iy vegse Bir the Lot Vivall composed i dellghifl picee of muste which bs also to be found in
celafn show movemems of bis violin concertos, sometimes cvoking piai-time, sometimes slambess i passing
fron the seclar (o the sacred reglster, the misiclan ises e same stie — praal of bis absolute aithenticlty
Fimatly, we must mendion the britfiant stroke of nspiation e nses o e end Lo ghe empliasis o e Lesser
dexefogy CGlocia Pated.” ) a stow, very meditative mwement, fnowiich te Dasso contingo fs felned by an
dnstoment which onfy comes in ol this point; the viola damore. Here, the svnbol is magnilied to hizghes! degree
Wihough 1t is abvious from the corsory welting of e manuseript of the Stabat Mater that Vivaldi had (o
weite this piece fureiedly, we have to admit that, here, oore than ever. bis haste in composing (8 makes
il the stighiest difference. On the comteary,  gives the work prodiglous density and amthesticity, Already,
e strueture of e score is quite steiking: te odd movements are i 1 minar, and the even movements n
{ minor, with the exception of te Amen widel follows on logically from the previens section. But over aind
above the intentionally figorous straclure, there Bs also o conscious effort o provide o wide varlely of
eapression: thus, the Largo of steophe 1 (Slabal Mater...) puls the emplasis on descending molifs which
svmbolise not anly the son 2azing down al bis mother bt adso the fatter bowed down with geiel And the
eateeaty of the Kja Mater is conveved by the siehing thythim of an almost motionless dotted quaver-
semdguaver motil cantinuing wntil the final Amen, which takes op the motil from the beginning in a
deseending paltern, When Vivaldi-the-priest joins Vivaldi-the-composer, s genius 8 invigorated.
[ranseended by his Lith...

Jean GALLOES
Transtated by Mary PARDOE
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Si Feenvee ingtrumentale de Yivaldi est aujourd’hui bien connue, il n'en va pas de méme pour 'euvre
vorale - profane et religicuse. Or, en ce domaine également, les chels Taeovre abondent. Notammenl
dans la musique d'église - i, le compositenr se sonvient qu'il est abbe, homme de Diew. Sa loi vient
alors [éconder son génie el i conlérer une dimension supplémentaire. On en aura la preuve en
ceoutant Fadmirable psaume Nisi Domings ou le bouleversant Stabat Mater.

Ses euvres religicuses, Vivaldi les destinail i son Ospedate della pieta ol il Tul maitre de chapelle
de 1703 a 1735, Merveillenx « laboratoire =, avee des artistes du chanl el de Vorchestre jeunes,
brillantes el reconnaissantes au Prétre Rou de lear confier, icl ou I, des parties de solistes. Ainsi,
dans le Magnifical, lit-on que I'E> exultavit st « per FApollonia », le (uia respexil « per la Bolognesa =,
¢ le Sicul Jocutus st o« per IAlbetta s,

L Nisi Dominus, psaume 126, a la forme d'une canlate pour solo, une sorle de « concerlo sacro »
mais sans récilalif, ce qui est lrés rare en lalie & cetle époque. En dépil de la variété, de la brievele
de ses neul mouvements, cette page atlein & une unité exemplaire. liée a la profondeur du sentiment
religieux exprimé autant qu la beauté méme de ['éeriture, Un exemple entre cenl - le versel < Cum
dederil dilectis suis somnum = qui lraduil le repos dans le Seigneur pour ceux quil aime (el qui
I'aiment...), Vivaldi invente une délicieuse musigue gue Fon peut retrouver dans cerlaing mouvements
lents de ses concertos de violon évoquant icl fa nuit, 1 le sommeil - en passant do regisire profane
au registre sacré, le musicien ne change poinl d'encre. preave de son absolue authenticité. Enfin,
commenl ne pas citer celle touvaille de génie pour souligner 4 la fin la doxologie trinitaire : un
mouvement lenl, tres recucilli, o 1a basse continue s'adjoint un instrument n'intervenant gu'en cel
endroit, la viole damour, lei, fe symbole esl magnifié au plus haul degré,

Si le manuscrit du Stabat Mater, par son écrilure cursive, [émoigne de 1a hite aver Taquelle Vivaldi
a dii I'éerire, reconnaissons qu'ici, plus que jamais, « le temps ne fail rien & Fallaire ». Car, justemenl.
celle hite confére 3 leeuvee une densité, une foi prodigieuses. DEJ la structure de la partition nous
« interpelle = : les mouvemenls impairs sonnenl en fa mineur, ¢l les mouvements pairs cn ul minear
saul I'Amen qui &'enchaine logiquement au volet précédent. Mais au-dela dune archilecture
volonlairement rigoureuse, Ja vari¢té de expresgion apparail loul aussi consciente : ainsi le largo de
Ia strophe | mel-il I'accent sur les molifs descendants symbolisant & 1 fois le regard du fils crucifié
vers sa mére ¢l la douleur de celle-ci qui la fail se « lerrer =, Quant & Fimploration de I'Eia Mater,
elle esl traduite par le rythme en soupirs d'un molif quasi immobile croche poinlée-touble croche.
Jusqu'a I'Amen linal reprenant le motil du débul en dessin descendant. lei, redisons-le, Vivaldi prétre
ajoule au Vivaldi-compositeur une donnée exceplionnelle ¢ e génie vivifié, ranscendé par la foi...

Jean GALLOES
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STABAT MATER - NISI DOMINUS
PREMIER AIR DE LA CANTATE “Crssate, ovmal CESSATE”
FIRST AIR FROM THE CANTATA “Crssate, onin Cessate”

JEAN NIROUET, haute-contre/counterienor

JEAN-FRANCOIS VIALLE, viole damour/viola damore

LAURENCE PAUGAM., violon solo/solo violinist

CHANTAL PERRIER-LAYEC. orsue/orzan

ORCHESTRE PAUL KUENTZ - PAUL KUENTZ, direction/conductor

1 STABAT MATER 10 NISI DOMINUS
en fa/F mineur Psaume 126, en sol/G mineur
1 - Stabal Mater (3'16) 10 - Nisi Dominus (324)
2 - Cujus animam (137) 11 - Vanum esl vobis (1'13)
3 - 0 quam Irisfis (203) 12 - Surgile (1139)
4 - Quis st homo @311 13 - Cum dederil (o
5 - Quis non possel (1:39) 14 - Sicul sagitlae (z'10)
6 - Pro peccalls (205) 15 - Bealus vir (056)
7 - Eja mater (333) 16 - Gloria Patri (+40)
8 - Fac, ul ardeat (131) 1T - Sicul eral in principio (123
9 - Amen (104) 18 - Amen (2o0)

19 PREMIER AIR DE LA CANTATE "CESSATE. OMAI CESSATE (525)

Couverture : = La Déploration du Christ =, Amdrea Solanio (vers 14960-apres 1522),
Paris, Musée do Lowore. Pholo : Giraodon



