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es deux concertos pour violon de Chostakovitch sont dédiés au
grand violoniste David Oistrakh qui en fut aussi le créateur. Le premier fut
écrit entre 1947 et 1948 mais sa premiére audition n'eut lieu qu'en 1955.
En 1948 en effet, Chostakovitch fut la cible d'une campagne " anti-
formaliste " orchestrée par le Parti en la personne d'Andrei Jdanov. Ne
voulant pas courir le risque d'une surenchere, il préféra différer la création
de son ceuvre, attendant " des jours meilleurs ". Voila pourquoi cette
partition posséde deux numéros d'opus, 77 et 99, suivant qu'on considere
I'époque de sa composition ou celle de sa création. Le deuxieme concerto
fut, quant a lui, composé vingt ans plus tard. 1l fut créé en 1967, a une
période ot le compositeur était aussi en butte a des attaques officielles.

L'orchestre du Premier concerto est remarquable : les bois par
trois, quatre cors et un tuba, sans trompettes ni trombones. Il en résulte
une couleur trés particuliére, chaude et grave, sans brio, fortement
exploitée dans le premier mouvement en particulier. Celui-ci, un
Nocturne, est une phrase presque ininterrompue du violon. Le
mouvement, indiqué " moderato ", affecte aussi bien I'allure générale que
le débit des informations délivrées a l'auditeur. Partie du grave, sur un
tapis tout aussi grave de l'orchestre, la phrase du violon explore petit a
petit les différents registres de l'instrument en allant vers l'aigu, dans une
variation continuelle d'un dessin extrémement simple et chromatique. On
pourrait considérer tout ce mouvement comme un ample récitatif, tant
l'orchestre y joue un role d'accompagnement, jamais négligeable pourtant,
puisque éclairant chaque note du violon a la facon d'un prisme. Modéré
est le mouvement, simple est la structure qui culmine vers le milieu de la
page dans un aigu prolongé du violon suivi par un court interlude des
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harpes et du célesta, a partir duquel la musique tendra vers son état initial,
bien que peu apres, un autre acmé favorise un jeu en doubles cordes du
violon associ¢ a la masse entiere de l'orchestre. L'effet qu'on ressent a
l'audition de cette page est celui d'une calme renonciation, d'une gravité
face au monde, sans pathos, et presque sans regret.

Le Scherzo qui suit s'oppose tout a fait au premier mouvement. Oistrakh
lui trouvait quelque chose de " maléfique, de démoniaque et d'épineux ". A
cela, trois raisons emmeélées : l'utilisation intensive des possibilités du violon,
de celles de l'orchestre (dans tous ses registres), et du dialogue entre les deux
partenaires — trois aspects qui avaient été totalement négligés dans le premier
mouvement. Dans cette page pleine de trépidations et de flamboiements, le
compositeur utilise pour la premiere fois la signature de quatre notes, Ré-Mi
bémol-Ut-Si, dont chacune correspond aux lettres musicales de son nom
(orthographié a l'allemande) dans le systtme germanique : D - S-C-H *, et
qu'on retrouvera dans la Dixieme symphonie de 1953.

Le troisieme mouvement est une Passacaille dont le caractére
lugubre et hiératique tranche sur la vivacité du deuxiéme mouvement. Le
motif récurrent de la Passacaille, exposé aux cordes graves et aux
timbales avec un contrepoint des cuivres, s'oppose au chant du violon qui
plane dans l'aigu, mais avec la méme force inexorable que celle qui anime
l'orchestre. Tout le mouvement est orienté, presque insensiblement, vers
une conjonction de ces tendances inverses jusqu'a l'annulation pure et
simple des antagonismes, symbolisée par la cadence du violon. Celle-ci,
I'une des plus longues de |'Histoire de la musique, améne sans hiatus au
dernier mouvement, une Burlesque qui rappelle sans équivoque le
deuxiéme mouvement. Malgré tout, le violon joue un role soliste plus
important, c'est-a-dire plus entrainant, dans cette Burlesque que dans le
deuxieme mouvement.



Le Deuxiéme concerto débute dans un climat des plus lugubres,
auquel le violon soliste essaie de se soustraire par des tentatives de nature
héroique. Contrairement au premier concerto dont chaque mouvement
avait son style propre qui s'opposait a celui de ses voisins, cette page
initiale du Deuxieme concerto est essentiellement dramatique, mélant
nombre de styles différents, en une longue fresque au cours de laquelle
alternent des épisodes méditatifs, d'autres tragiques, et d'autres encore,
plus bigarrés pour ne pas dire pleins de santé.

La encore, la courbe du violon est presque ininterrompue, soutenue
par un orchestre dont les cuivres, sauf les cors, sont absents. Dans
I'Adagio qui suit, c'est autour de cette ligne, faussement calme, que
viennent se greffer, un a un, les instruments de l'orchestre en des
épousailles aussi fluides que tendres, a peine dérangées en leur milieu par
une cadence nerveuse du violon. Le dernier mouvement du concerto
retrouve I'humeur du début. Il fait se succéder des épisodes vifs au cours
desquels le violon, espiegle, entraine tout l'orchestre, et d'autres d'un
lyrisme extrémement tourmenté. Dans la cadence, elle aussi placée a
l'intérieur du mouvement, Chostakovitch est parvenu a faire fusionner ces
deux expressions antagonistes.

DOMINIQUE DRUHEN

* D (imitri) SCH (ostakowitch)

5 hostakovich's two violin concertos are dedicated to the great violinist David
Oistrakh, who also gave the first performances. The Violin Concerto N° 1 in A
minor was written between 1947 and 1948 but it was not played publically
until 1955. Indeed, in 1948 Shostakovich was the butt of an "anti-formalist"
campaign orchestrated by the Party in the person of Andrei Zhdanov. Not
wishing to run the risk of making the situation worse, he preferred to
postpone the premiéere of his work and wait for "better times". This explains
why the score possesses two opus numbers: 77 and 99, depending on
whether numbering is based on its composition or on the date of first
performance. The Violin Concerto N° 2 in C sharp minor was composed
twenty years later. It was premiéred in 1967, at a time when the composer was
again under attack from official quarters.

The orchestra used in the Concerto no. 1 is impressive: woodwind
in threes, four horns and a tuba, and no trumpets or trombones. The result
is a very unusual colour, warm and solemn, without brio, which is
seriously exploited, particularly in the first movement. The latter, a
Nocturne, consists of an almost uninterrupted phrase for the violin. The
indication moderato affects not only the general pace of the movement
but also the flow of information delivered to the listener. Starting off low,
with the orchestra likewise, the phrase played by the violin gradually
heightens in pitch, exploring all the instrument's different registers on the
way, with constant variation of an extremely simple, chromatic pattern.
We might consider this movement as a vast recitative, for the orchestra
plays an accompanying role, though it is never insignificant, since it
highlights each note from the violin as through a prism. The movement is
thus moderate, while the structure is simple, culminating towards the
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middle of the piece in a long high section from the violin, followed by a
short interlude from the harps and celesta, after which the music tends
towards its initial state, though, shortly afterwards, another peak
encourages double-string playing from the violin while the orchestra plays
en masse. Listening to this movement, the effect is one of calm
renunciation, of gravity in the face of the world, without pathos, and
almost without regret.

The following Scherzo is in complete contrast to the first movement.
Oistrakh said that there was something "baleful, diabolical and thorny"
about it. There are three inextricable reasons for this: intensive use of the
violin's potential, of all the resources of the orchestra (in all its registers),
and of dialogue between the two partners — three aspects that were totally
neglected in the first movement. In this blazing, vibrant piece, the composer
uses for the first time his musical signature (German spelling) D - S-C-H * (D
- E flat - C - B), a motif he used again in the Tenth Symphony in 1953.

The third movement is a Passacaille whose gloomy, hieratic
character differs strongly from the vivacity of the second movement. The
recurrent Passacaille motif, set forth by the deep strings and the
kettledrums with counterpoint from the brass, contrasts with the melody
played by the violin soaring in a high register, but with the same
inexorable force as that which impels the orchestra. The whole movement
is orientated, almost imperceptibly, towards the conjunction of these
opposing tendencies, until the antagonism is purely and simply nullified,
an anulment symbolised by the cadenza for the violin. The latter, one of
the longest ever written, leads without a break to the last movement, a
Burlesque which is an unequivocal reminder of the second movement.
The violin nevertheless plays a more important — i.e. more lively — role
as soloist in this Burlesque than in the second movement.
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The Concerto no. 2 begins in an extremely gloomy atmosphere,
from which the solo violin struggles heroically to escape. Unlike the first
concerto, in which each movement had its own particular style, contrasting
with that of its neighbours, this opening movement of the Second concerto
is essentially dramatic with a mixture of many different styles, forming a
long panorama with an alternation of episodes, some meditative, others
tragic, and others still, more colourful, not to say full of vigour.

There again, the curve of the violin is almost uninterrupted and is
supported by an orchestra from which the brass, with the exception of the
horns, are absent. In the following Adagio, the instruments of the
orchestra, one by one, smoothly, tenderly merge with this deceptively
calm line; there is just a slight disturbance in the middle, caused by a
nervous cadence from the violin. The last movement of the concerto
returns to the mood we found at the beginning. It consists of a succession
of lively episodes, during which the violin mischievously leads on the
whole orchestra, and others expressing an extremely tormented lyricism.
In the cadenza, which is also set within the movement, Shostakovich
manages to combine these two antagonistic elements.

DOMINIQUE DRUHEN
Translation: Mary Pardoe

* D (imitri) SCH (ostakowitch)
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Marie Scheublé

erie Scheublé est une jeune violoniste de vingt et un ans. Trés tot,
clle fait preuve d'un grand talent et d'une volonté hors du commun. C'est
A l'dge de cing ans qu'elle commence ses études de violon et devient a
neul ans 'éleve de Gérard Poulet. A douze ans, elle est médaille d'or du
Concours Interconservatoires ; a quatorze ans elle entre dans la classe de
Gerard Poulet au Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris ;
a seize ans, elle en sort avec le Premier Prix de Musique de Chambre et a
dix-sept avec le Premier Prix de violon.

Elle a suivi les " master classes " de Zakhar Bron, Franco Gulli,
Ycehudi Menuhin, Giorgio Ferrari et Jean-Jacques Kantorow.

En 1992, elle recoit de nombreux prix et distinctions incluant le
Premier Prix du Concours " Jeunes Solistes " organisé par I'Orchestre
Lyrique de Région Avignon-Provence et le Prix spécial au Concours
Rodolfo Lipizer. C'est en cette méme année que vient la consécration. Elle
devient Premier Prix du Concours International Yehudi Menuhin a Paris,
ce qui lui donne l'opportunité d'étre invitée aussitot par I'Orchestre
National de France dirigé par Lord Menuhin qui avait été séduit par son
interprétation du Premier concerto de Chostakovitch. Grace a lui vont
s'ouvrir pour Marie les portes de la Grande Bretagne avec le Royal
Philharmonic Orchestra de Londres.

Ainsi s’engage-t-elle, a I'aube d'une carriére prometteuse, vers un
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avenir de grande soliste et concertiste internationale.

En France, elle joue avec 'Orchestre du Capitole de Toulouse sous
la direction de Michel Plasson, 1'Orchestre de Chambre National de
Toulouse, 'Orchestre Philharmonique de Strasbourg, 1'Orchestre
Philharmonique des Pays de Loire, I'Orchestre Lamoureux... Elle participe
a plusieurs festivals : Besancon, Montpellier (Festival de Radio France),
Saint-Yrieix, Cote Saint-André (Berlioz Festival), Orange (Chorégies).

En musique de chambre, elle joue au Musée d'Orsay, au Musée du
Louvre, 2 Radio France, au Chatelet, au Théitre des Champs-Elysées...

Sa carriere se développe parallelement a I'étranger ou elle a été
l'invitée des Festivals de Folkestone, Spoleto ; elle s'est produite au City
Hall de Hong Kong, en Suisse, en Pologne, en République Tcheque...

Elle a également participé a plusieurs émissions de radio et de
télévision.

Tle young violonist Marie Scheublé is now twenty-one. At an early
age, she showed great talent and extraordinary determination. When she
was five, she took up the violin and from the age of nine she studied with
the French violonist Gérard Poulet. At the age of twelve, she was awarded
the gold metal in the Concours Interconservatoires; at fourteen she joined
Gérard Poulet's class at the Conservatoire National Supérieur de Musique
de Paris. At sixteen she graduated with a first prize for chamber music,
followed a year later by first prize for violin.
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She has followed master classes given by Zakhar Bron, Franco Gulli,
Yehudi Menuhin, Giorgio Ferrari and Jean-Jacques Kantorow.

In 1992, she received many distinctions, including first prize in the
"Young Soloists Competition", organized by the Orchestre Lyrique de
Region Avignon-Provence, and the special jury prize in the Rodolfo Lipizer
International Competition in Italy. Consecration came that same year. She
was joint first prizewinner in the Yehudi Menuhin International
Competition in Paris, which gave her the opportunity to play with the
Orchestre National de France, conducted by Lord Menuhin; the latter was
most impressed by her performance of Shostakovich's First concerto;
thanks to him, Marie, at the beginning of a promising career, will perform
in Great Britain with the Royal Philharmonic Orchestra. She thus commits
hersell to the future as a soloist and concert artist of international standing.

In France she has played with the Orchestre du Capitole de
Toulouse conducted by Michel Plasson, the Orchestre National de
Chambre de Toulouse, Orchestre Philharmonique de Strasbourg,
Orchestre Symphonique des Pays de Loire, Orchestre Lamoureux...

She has been invited to take part in many important festivals,
including Besancon, Montpellier (Festival de Radio France), Saint-Yrieix,
Cote Saint-André (Berlioz Festival), Orange (Chorégies).

She has given chamber concerts at the Orsay Museum and the
lLouvre, Radio France, the Chitelet Theatre dnd the Théitre des Champs-
lilysces...

She has also appeared outside France, at the Folkestone and Spoleto
I'estivals, at the City Hall in Hong Kong, and at venues in Switzerland,
Poland and the Czech Republic.

She has taken part in several radio and television broadcasts.
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