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CORNET -

Au début du XIX*™ siécle, la trompette! ne pouvait
pas devenir |'instrument populaire et virtuose que fut
le cornet & pistons, pour la simple raison, d'une part,
que son usage rituel (militaire ou musical) était déter-
miné par une tradition prestigieuse, d'autre part,
parce que la dimension de la trompette sans pistons
naturelle - principalement jouée en Do, Ré ou Mi
bémol grave - était telle que |'adjoncfion des pistons,
inventés vers 1812, créait plutt un instrument «alto-
ténor» que soprano, un peu & l'image du cor d'har-
monie.

Or, ce que |'on recherchait & cette époque,
c'était un cuivre soprano. Les essais se firent donc &
partir du petit cor de poste® et les tons de base furent
Si bémol ou Ut (soprano). Le facteur Halary réalisa le
premier modéle satisfaisant peu avant 1830. Ce fut
un succés. Ce nouvel instrument de sonorité douce,
d'émission facile et souple offrait de réelles possibili-
tés pour un jeu cantabile et pour la virtuosité.

PISTONS

Au début, ce sont les cornistes qui s'y essayérent,
mais de jeunes musiciens se formérent bientdt exclusi-
vement sur cet instrument. Cette démarche n'était
pourtant pas aussi facile que I'on pouvait I'imaginer.
L'enseignement officiel dans les conservatoires était
prodigué par des trompettistes qui opposérent une
résistance tenace & I'égard de ce nouvel instrument
qu'ils qualifiient souvent de "vulgaire" (dans un sens
péjoratif pour "populaire"l). La trompette naturelle,
telle qu'elle se jouait & cette époque, n'offrait pas tel-
lement de possibilités au musicien de faire la preuve
de son falent de musicien, c'était surtout la fonction
qui était prestigieuse. Il devait &tre frustrant pour ces
musiciens de voir les jeunes gagner les faveurs d'un
public beaucoup plus étendu et plus populaire, avec
une espéce d'instrument bétard qui risquait de rejefer
la trompette dans les oubliettes.

Qui dit succés dit bonnes affaires. Les facteurs
d'instruments et les éditeurs suivirent I'évolution des

" Un ouvrage fondamental a été écrit sur cet instrument par Edward H. Tarr : La trompette, son histoire de I'Antiquité & nos jours (Editions

Payot, Lausanne 1977)
2 Op. cit. pages 124-125, chap. «Concurrence du cornet»

) On lira avec intérét I'ouvrage que Malou Haine a écrit sur la famille Sax et qui met en lumiére tout le travail des facteurs d'instruments de
cuivre au XIX“* siécle : Adolphe Sax, sa vie, son ceuvre, ses instruments de musique (Editions de I'Université de Bruxelles,1980)

golts pour le cornet & pistons. Aprés Halary,
Adolphe Sax (1814 - 1894)“, le plus prestigieux
d'une grande dynastie de facteurs, Antoine Courtois,
et bien d'autres moins connus, industrialisérent la fac-
ture du cornet & pistons. Des milliers d'instruments
furent construits. De nombreuses méthodes envahirent
bientdt le marché et apparurent les premiers grands
virtuoses du cornet & pistons dont le plus connu fut
Joseph Jean-Baptiste Laurent Arban (1825 - 1889)%.

Les grands compositeurs, & quelques rares
exceptions prés, boudérent toujours un peu le cornet
& pistons. L'instrumentation traditionnelle gardait la
préférence & la trompette, se satisfaisant des habi-
tuelles sonneries et touches d'accord. Certains choisi-
rent un compromis (par exemple Berlioz) en créant un
registre de cornets a caté de celui des frompettes.

Clest la raison pour laquelle les virtuoses du cor-
net & pistons, livrés & eux-mémes, furent contraints de
pallier ce manque de répertoire en composant eux-
mémes leurs ceuvres. lls transcrivirent des airs d'opé-
ras ou d'opérettes et lancérent - avec les flitistes - la
grande vogue populaire des «thémes et variations»
qui allait littéralement enthousiasmer toute la petite et
moyenne bourgeoisie européenne des parcs publics,
des bals et des salons.

Le cornet & pistons concurrenga irés fortement la
trompette et risqua méme, sous les coups de boutoir
d'Arban, de I'éliminer. Voici une lettre d'Arban®
adressée au Directeur du Conservatoire National

Supérieur de Musique de Paris de I'époque, le com-
positeur Daniel F. E. Auber (1782 - 1871), letire qui
traduit parfaitement le combat singulier qui opposait
le cornet & pistons @ la trompette :

Paris, le 2 novembre 1868
Cher Directeur et cher Maitre,

Je m'empresse de vous donner les explications que vous
avez bien voulu me demander, lors de la derniére visite
que j'ai eu I'honneur de vous faire.

Il est bien certain qu'aujourd'hui pesonne ne joue plus de
la trompette et que les malheureux thédtres de province et
voire méme les thédtres de Paris, ne possédent pas un
artiste jouant de cet instrument.

Partout aujourd'hui la partie de trompette a été remplacée
par une partie de cornet & pistons. Je sais bien que le cor-
net @ pistons est le frére cadet de la trompette, mais son
timbre offre cependant une différence fort sensible.

Il est vrai aussi que dans la plupart des opéras on écrit
beaucoup pour le cornet a pistons, et vous-méme, Cher
Maitre, vous avez été le premier a vous servir de cet ins-
trument, car vous en avez immédiatement compris foutes
les ressources.

La classe de trompette du Conservatoire a été impuissante
a contenir ce débordement, par la raison que l'on pour-
rait jover admirablement de cet instrument et mourir de
faim, tandis que tout le monde peut vivre en jouant du
cornet a pistons.

Voici donc, cher Mailre, le reméde que je soumets a votre
appréciation. Si vous voulez avoir des artistes jouant de

14 'auteur du présent fexte a écrit un livre c’ui révéle la carriére extraordinaire de ce virtuose dont la méthode, publiée en 1864, a été ven-
P!

due a des centaines de milliers d'exem,

aires et reste aujourd'hui encore I'ouvrage clé de I'enseignement des cuivres @ pistons. Sa bio-

graphie révéle des aspects inédits et inattendus de la vie musicale francaise au XIX* siécle : Joseph Jean-Baptiste Laurent Arban (1825 -
1889), portrait d'un musicien francais du XIX** siécle (Editions BIM, Bulle 1977)

51 Op. cit. pages 19-20



la trompette, vous y parviendrez, je n'en doute pas, en
créant une classe unique de trompette et de cornet a pis-
tons. Je veux dire : qu'aucun éléve ne pourrait étre regu
dans cette classe, s'il ne voulait consentir & jouer alterna-
tivement de ces deux instruments.

Les morceaux de concours seraient composés moitié
pour la trompette et moitié pour le cornet a pistons ; ce
serait tout une nouvelle école qui rendrait de vrais ser-
vices d fous les thédtres d'Opéras et en méme femps aux
jeunes artistes qui aujourd'hui ne veulent plus se livrer
uniquement d |'étude de la trompette.

Voici, cher Maitre, la Vérité sur la Question de la déca-
dence de la trompette, il est temps d'y apporter un remé-
de efficace, afin que cet instrument ne disparaisse pas
entiérement des orchestres et si vous voulez I'entendre
encore dans les chefs-d'ceuvre du passé, sans préjudice
des services qu'il pourra rendre dans I'Avenir! Recevez,
cher Maitre I'assurance de mes sentiments les plus affec-
fueux.

J. B. Arban

Arban ne parviendra qu'a moifié & ses fins. Le
ministére choisira une solufion de compromis en créant
une classe de cornet & pistons paralléle & celle de la
trompette qui existait déja depuis le début du XIXé™
sigcle. Cette décision a fixé une tradition qui s'est
maintenue jusqu'a nos jours. Finalement, le fimbre plus
«noble» (faudraitl dire «martial» 2) de la trompette et

6 Evolution qui se remarque dans tous les pays du monde, et méme dans la musique de jozz : jusque vers les années 1930, les pionniers

la modernisation de sa facture (on la construisit dans les
mémes tons que le comet & pistons) lui rendirent sa pri-
mauté dés le début du XX siécle®. De nos jours, les
trompettistes considérent le cornet & pistons comme un
instrument complémentaire et ils en soignent la pratique
dans un sens plutdt «professionnel».

Les ceuvres que laissérent les grands virtuoses du
cornet & pistons doivent &tre considérées dans la pers-
pective d'une sorte de relais entre le folklore en voie
de disparition et la musique savante. C'est une
musique populaire évoluée.

Si ce genre est tombé en désuétude dans la plu-
part des pays, I'Angleferre en a perpétué le genre jus-
qu'd nos jours en raison de la popularité de ses Brass

bands™.

En France, le cornet & pistons est resté vivant
grace au fait que les conservatoires, en particulier les
Conservatoires Nationaux Supérieurs de Musique de
Paris et de Lyon ainsi que les pupitres d'orchestre, ont
maintenu ces classes ou ces postes particuliers. On
attendait donc avec intérét que des musiciens redé-
couvrent le véritable répertoire du cornet & pistons et
nous le resfituent®. Il éfait temps, & quelques années
prés, afin que la fagon de jouer soit encore transmis-
sible par fradition orale®, car les secrets d'un genre,
d'un style, ne se nofent sur aucune partifion...

du jazz de la Nouvelle-Orléans, tels que Louis Armsirong, jouaient encore le cornet & pistons puis passérent pelit & pelit  la frompette.

) Ensembles de cuivres qui cultivent cette sonorité si fypique dont nous avons parlé.

© Il n'existe aucun enregistrement des pionniers du XIX“* siécle du cornet @ pistons. Les seuls qui nous soient parvenus sont principalement
ceux des derniers grands virtuoses, les Herbert, L. Clarke aux USA, etc. qui livrérent leurs derniers messages jusque vers les années
1930. Toutefois, la qualité de ces enregistrements ne permet pas une écoute idéale.

) Les musiciens n'ont pas eu cette chance avec la musique baroque et plus ancienne, pour laquelle il a fallu de longues recherches musico-
logiques pour tenter de refrouver les formules d'interprétation, souvent sujettes & caution.

LES COMPOSITEURS

ALEXANDRE PETIT* (1864 - 1925) est né & Paris.
Eléve de H. J. Maury puis de J. B. Arban, il est lauréat
du Conservatoire National Supérieur de Paris. Cornet-
solo dans I'orchestre d'Arban (1881 - 1882), & la
Garde Républicaine (1896 - 1897), aux Concerts
Colonne (1891 - 1897) et a I'Opéra Comique, dés
1898. Virtuose admiré, il forma d'innombrables
éléves qui firent carriére. Il exécuta le Septuor de
Saint-Saéns avec le compositeur au piano.

JOSEPH JEAN-BAPTISTE LAURENT ARBAN
(1825 - 1889) est le plus célébre des virtuoses du
cornet & pistons. Une carriére exceptionnelle |'a
mené de triomphes en triomphes & travers tous les
pays d'Europe o il recut de prestigieuses distinc-
tions. Chef d'orchestre, arrangeur, compositeur,
pédagogue, il laisse un nombre important d'ceuvres
caractéristiques. Sa collaboration avec les meilleurs
facteurs d'instruments de son époque permit d'amélio-
rer sensiblement la qualité des cornets & pistons.

PERCY CODE*(XX* siécle) est un cornettiste austra-
lien dont on ne sait pas grand<chose si ce n'est qu'il
jouait dans |'Orchestre Symphonique de San
Francisco en 1923 et qu'il est I'auteur d'une série de
solos de cornet qui sont restés dans le répertoire des
musiciens de cuivres anglo-saxons.

HERBERT LINCOLN CLARKE (1867 - 1945) est le
cornettiste virtuose le plus célébre des Etats-Unis. Il a
donné des milliers de concerts et enregistré de trés
nombreux disques dont certains sont actuellement en

réédition. Il a été le comet-solo des plus fameuses fan-
fares américaines de la fin du XIX*™ siécle jusqu'au
début du XX Il a laissé de trés nombreuses composi-
tions du genre ainsi qu'une littérature d'enseignement
qui se maintient dans les programmes d'études
actuels.

EUGENE DAMARE (1840 - 1919) était un virtuose
francais de la flite traversiére, contemporain d'Arban
dans |'orchestre duquel il joua d'ailleurs trés fréquem-
ment.

BIZET, ROSSINI et OFFENBACH sont des composi-
teurs qu'il n'est pas nécessaire de présenter ici. Les
comettistes leur ont délicatement "emprunté" les mélo-
dies les plus en vogue pour en faire des succés pour
leur instrument.

Ce disque révéle une image merveilleusement
tendre de la France de la Belle Epoque. Grace a la
démarche historique de Thierry Caens, nous repre-
nons contact avec une époque, 4 peine révolue, dont
la musique est bien agréable & écouter.

Jean-Pierre MATHEZ

* Les nofes relatives a ces musiciens sont tirées de I'Aide-
mémoire : les Trompettistes de Michel Laplace (MS,Tour
1981)
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At the beginning of the 19th century, the trumpet"
was inc@pable of becoming the popular virtuoso
instrument that the cornet later became, for the simple
reason that jts «ritual» use ~ both military and musical -
was governed by a prestigious tradition. On the other
hand, the size of the valveless natural trumpet -
played mainly in C, D or low E flat - was such that
the addition of valves, invented in about 1812,
created an «alto-tenor» rather than a soprano
instrument, a bit like a natural horn.

And it was a soprano brass instrument that
musicians were looking for at that time. Tests were
therefore carried out on the small post horn® and the
fundamentals were B flat or C (soprano). The
instrument-maker Halary made the first safisfactory

model shortly before 1830. It was a success. This
new, sweet-sounding instrument, with ease and
flexibility of response, offered real possibilities for
cantabile playing and virtuosity.

At first, the instrument was played by horn
players, but soon young musicians began to
specialize in the cornet. This step was not as easy as
may be imagined, however. Official teaching in the
conservatoires was provided by frumpeters, who
tenaciously resisted the new instrument, which they
often described as «vulgar» (in the derogatory sense
of «popular»!). The natural trumpet, as it was played
at that time, did not give the musician much
opportunity to show off his talent; it was above all its
function that was prestigious. It must have been

(11 An essential work on this instrument was written by Edward H. Tarr : La trompette, son histoire de I'Antiquité @ nos jours (Editions Payot,

Lausanne 1977)
[2) Op. cit. pages 124-125, chap. «Concurrence du cornet»

frustrating for those musicians to see young players
winnig the favour of a much wider, more popular
audience with a sort of hybrid instrument that was
likely to relegate the trumpet to oblivion.

Success means good business. Instrument-makers
and publishers followed the growing popularity of the
cornet. After Halary, Adolphe Sax (1814 - 1894)%,
the most prestigious of a great dynasty of instrument-
makers, Antoine Courtois, and many other lesser-
known makers, adopted modern industrial methods of
manufacture. Thousands of instruments were
produced. Soon the market was flooded with
methods, and the first great cornet virtuosos came on
the scene, the best known of them being Joseph Jean-
Baptiste Laurent Arban (1825 - 1889)*.

With very few exceptions, the great composers
always refused to have much to do with the cornet. In
traditional instrumentation preference was given to the
trumpet, with its usual fanfares and flourishes. Some
composers (Berlioz, for example) chose to compromise
by including both cornet and trumpet parts.

For this reason, virtuoso cornettists, left to their
own devices, were obliged to make up for this lack of
repertory by composing works themselves. They
ranscribed tunes from operas and operattas and with
the flautists launched the great popular vogue for
«themes and variations», which became all the rage

among the lower middle and middle classes in public
parks, dance halls, and salons all over Europe.

The cornet was serious competition for the
trumpet, almost ousting it completely when Arban
came on the scene. Arban wrote the following letter® -
which gives a very good idea of the struggle between
the cornet and the frumpet - to the then Director of the
Paris Conservatoire, the composer Daniel F. E. Auber
(1782-1871);

Paris, 2 November 1868

Dear Sir and Dear Maitre,

| hasten to give you the explanations you requested
during my last visit. It cannot be denied that no one plays
the trumpet nowadays and provincial theatres, and even
theatres in Paris, are sadly lacking in artists who are able
to play that instrument.

Everywhere today the trumpet part has been replaced by
a cornet part. | am well aware that the cornet is the
younger brother of the trumpet, but there is nevertheless
an appreciable difference in timbre. It is also true that in
most operas a great deal is now written for the cornet,
and you yourself, dear Maitre, were the first to use that
instrument, having immediately realized all its
possibilities.

The trumpet class at the Conservatoire could do nothing fo
prevent its ascendancy, for one could play the trumpet

The reader will be interested to read the book by Malou Haine on the Sax family, which sheds light on the work of all the manufacturers

of brass instruments in the 19th century : Adolphe Sax, sa vie, son ceuvre, ses instruments de musique (Editions de I'Université de

Bruxelles, 1980L.
The author of

is text has written a book about the extraordinary career of this virtuoso, whose method, published in 1864, sold

thousands of copies and even vodcr is still the key work in the teaching of valve instruments. His biography reveals original and

unexpected aspects of French musical
francais du XIXéme siécle (Editions BIM, Bulle 1977).
Op. cit. pages 19-20

life in the 19th century : Joseph Jean-Baptiste Laurent Arban (1825 - 1889), portrait d'un musicien



admirably and still die of hunger, while anyone can earn
a living by playing the cornet.

Here, then, Dear Maitre, is the solution | submit to your
appreciation. If you want artists who are capable of
playing the trumpet, | am sure you will manage to get
them if you create one class for the teaching of both
trumpet and cornet. By which | mean that no pupil
would be accepted in that class unless he agreed to
play both instruments in turn.

Half the examination pieces would be for the trumpet
and the other half for the cornet; it would be a whole
new school, which would be of great service not only
to all the opera-houses but also to young artists who
nowadays no longer want fo study the trumpet alone.
This, Dear Maitre, is the Truth on the Question of the
trumpet's decline. It is time to provide an effective
remedy in order to prevent the instrument from
disappearing from orchestras altogether, if you want to
go on hearing it in the masterpieces of the past,
without prejudice fo the services it could render in the
Future!

| am, Dear Mailre, yours affectionately,

J. B. Arban

Arban only half succeeded in his purpose.
The minister chose a compromise solution by
creating a cornet class parallel to the trumpet class

)

that had been in existence since the beginning of
the 19th century. This tradition of co-existence has
been retained to this day. From the early 20th
century onwards, the trumpet regained its pre-
eminence thanks to its «nobler» (or should we say
«more warlike»?) timbre and its more modern
construction ( in the same keys as the cornet)®.
Nowadays, trumpeters consider the cornet as
complementary and play it professionaly.

The works left by the great virtuoso cornettists
must be considered as providing a sort of link
between folk music, which was then on the way out,
and highbrow music. It is an advanced form of
popular music.

Although this genre has fallen into disuse in most
countries, it still flourishes in Britain thanks to the
popularity of brass bands.

In France, the conservatoires (particularly those
of Paris and Lyon) and orchestras have kept the cornet
alive. It is interesting to rediscover the early cornet
reperfoire” — and it was high time, too, for in a few
years playing techniques could no longer have been
passed on by word of mouth® - for it is not in the
scores that the secrets of a genre, a style are to be
found...

This change is noticeable in all countries of the world, and even in jazz : until about the 1930s, the pioneers of New Orleans jazz, such

as Louis Armstrong, sfill played the cornet; they then gradually moved over fo the trumpet.

]

There are no recordings of the 19th-century pioneers of the coret. The earliest ones that have come down to us are, for the main part,

those of the last great virtuosos, Herbert L. Clarke in the USA and so on, who composed unfil about the 1930s. The quality of these

recordings, however, is not ideal listening.
)

With baroque and earlier music, musicians did not have this good fortune; it has taken long years of musicological research to provide

information on interpretation, and even then ideas are subject fo caution.

THE COMPOSERS

ALEXANDRE PETIT* (1864 - 1925) was born in
Paris. He studied with H.J. Maury, J.B. Arban, and he
was a prizewinner at the Paris Conservatoire. He was
solo cornettist in Arban's orchestra (1881 - 1882), the
Garde Républicaine (1896 - 1897), at the Concerts
Colonne (1891 - 1897), and at the Opéra Comique
from 1898 onwards. He was much admired as a
virtuoso, and he frained many pupils who later made
a career for themselves. He performed Saint-Sagns's
Septet with the composer at the piano.

JOSEPH JEAN-BAPTISTE LAURENT ARBAN
(1825 - 1889) is the most famous virtuoso cornet
player. His exceptional career took him from
iriumph to triumph all over Europe and he received
numerous distinctions. He was a conductor,
arranger, composer and teacher, and left a large
number of distinctive works. His collaboration with
the best instrument-makers of his time made it
possible to appreciably improve the quality of the
cornet.

PERCY CODE* (20th century) was an Australian
comettist. Very little is known about him, apart from
the fact that he was playing in the San Francisco
Symphony Orchestra in 1923 and that he composed
a series of pieces for solo cornet, which are still
currently in the repertory brass bands in the Anglo-
Saxon countries.

HERBERT LINCOLN CLARKE (1867 - 1945) was
the most famous American virtuoso cornettist. He
gave thousands of concerts and made a great many

recordings, some of which have been reissued.
During the late 19th and early 20th centuries, he was
solo corneftist with the most famous American brass
bands. He left a large number of compositions for
cornet, as well as works for teaching which are still in
use today.

EUGENE DAMARE (1840 - 1919) was a French
virtuoso flautist and a contemporary of Arban, in
whose orchestra he frequently played.

BIZET, ROSSINI and OFFENBACH need no
introduction. Cornet players borrowed some of their
most popular tunes, tastefully adapting them for their
instrument.

This recording gives us a wonderfully tender
picture of France during the Belle Epoque. Thierry
Caens adopts a historical approach in evoking this
age and its music. The result is very pleasant
listening.

Jean-Pierre MATHEZ
Translated by Mary Pardoe

*The notes on these musicians are taken from |'Aide-
Mémoire : Les Trompettistes by Michel Laplace (MS, Tour
1981).



