her talent to her audience with the most moving simplicity.
The passionate Spanish temperament of Isabel Garcisanz
ensures the provision of a wide range of intense emotions.
A refined interpreter of Mozart's work, she is also a persis-
tant and empassioned explorer of contemporary music
where demands are made upon the voice 10 transgress
the most venerated conventions of «bel canto», as if to
seek a forgotten part of its original essence.

Isabel Garcisanz performs at all the great interna-
tional venues, Paris, Vienna, Barcelona, Madrid, Palermo,
London, Cologne, Lyon, Toulouse, Munich, Strasbourg,
Bordeaux... She has been invited six times to the Glynde-
bourne Festival to sing Cavalli, Mozart, Rossini and Ravel.
Her extensive repertoire covers a period from Monteverdi
to the present day. As well as opera, Isabel Garcisanz
gives regular song recitals accompanied on the piano, gui-
tar or harpsichord.

In great demand as a soloist, Isabel Garcisanz works
with the finest orchestras including the London Philhar-
monic, the Orchestre National de France, the Scottish
Chamber Orchestra, the Amsterdam Concertgebouw Or-
kest, the Orchestre de la Suisse Romande, the Orquesta
Nacional de Esparia and the Munich Bayerische Rundfunk
Orchester.

She has toured Europe, Central America and Japan.
Many of her performances have been recorded for televi-
sion in France, Switzerland, Germany and Spain.

But most importantly, because she was born in
Spain, she is one of the rare great contemporary perform-
ers of Spanish song.
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Aux cotés d'une musique «savante»
d'une richesse étonnante et d'un grand
raffinement, I'Espagne cultive un fol-
klore prestigieux, universellement con-
nu et reconnu de nos jours. Le réper-
toire en est aussi vaste que varié et
dans Ia seconde moitié du XIXéme siécle, musiciens, mu-
sicologues et folkloristes espagnols commencerent a s'y
intéresser. Ce regain de curiosité aboutit 4 une fusion en-
tre cet art populaire et la musique «savante», celle-ci
s'inspirant directement d'éléments folkloriques. Aprés les
travaux de Francisco Asenjo Barbieri (1823-1894) — qui
fut a I'origine de ce renouveau nationaliste — ou de Felipe
Pedrell (1841-1922), cette fusion verra son aboutissement
dans I'ceuvre d'lsaac Albeniz (1860-1909) que I'on peut
aujourd'hui considérer comme le véritable créateur de
I'école nationale espagnole. Joaguin Rodrigo, Manuel de
Falla et Federico Garcia Lorca sont, de prés ou de loin,
leurs héritiers,

Né en 1902 & Sagonte, dans la province de Valence,
Joagquin Rodrigo fut & Paris I'éléve de Paul Dukas. Sa ter-
rible cécité n'entamera en rien son désir de s'exprimer par
et avec la musigue. En 1938, I'année ol il aborde son cé-
lebre Concerto de Aranjuez, il compose cette page En los
trigales (Dans les champs de blé). Le fonds populaire de
la province de Don Quichotte embue cette piéce qui reste
le tableau tracé par un musicien sensible aux échos d'une
terre illuminée par le soleil, le sourire d'une belle Manche-
ga, et attristé par les rigueurs de I'hiver.

Cing de ses chansons sont présentées ici. D'abord
Tres Canciones Espariolas (Trois chansons espagnoles).
Dans En Jerez de la Frontera (A Jerez de la Frontera),
sur un rythme immuable de boléro, vif et enjoug, il célébre
le folklore andalou qui reste si vivant a Xérés. Tout est
clarté et simplicité dans Adela, de cette simplicité découle
I'atmosphére nostalgique de I'ceuvre qui tranche immédia-
tement avec le caractére ardent de la troisiéme chanson
De ronda (La Sérénade). Suivent deux Villancicos
(Chants de Noél); Pastorcito Santo (Le saint petit berger)
est un villancico (ou chanson de Noél) composé sur un
fexte de Lope de Vega et dédié au Docteur Jack Scher-

JOAQUIN RODRIGO
TRES CANCIONES ESPANOLAS

EN JEREZ DE LA FRONTERA
(Victoria Kamhi)

En Jerez de la Frontera

Habia un molinero honrado,

Que ganaba su sustento

Con un molino alquilado;

Pero es casado con una moza
Como es tan bella come una rosa
El corregidor nuevo prendo d'ella.

En Jerez de la Frontera

Rigse Ja molinera,

Y al corregidor decia,

Que amores le pedia :

«Ay, sois gracioso, muy generoso,

Muy lisonjero, también caballero,

Mas quiero a mi molinero, es mi dueno».

ADELA
(Victoria Kamhi)

Una muchacha guapa, llamada Adela,
Los amores de Juan la lleva enferma
Y ella sabia que su amiga Dolores

Lo entretenia.

El tiempo iba pesando y la pobre Adela
Mas blanca se ponia y mds enferma,

Y ella sabia que de sus amores

Se moriria.

DE RONDA
(Victoria Kambhi)

Manzanita colorada,

¢ Como note caes al suelo

j Toda la vida he andado,

La resalada por alcanzarte y no puedo !

Dentro de mi pecho tengo

Dos escaleras de vidrio :

Por une sube el quarer la resalada,
Por otra baja el caririo.

VILLANCICOS

PASTORCICO SANTO
(Lope de Vega)

TROIS CHANSONS ESPAGNOLES
AT JEREZ DE LA FRONTERA

A Jerez de la Frontera

Habitait un honnéte meunier

Qui tirait sa subsistance

D’un moulin loué;

Mais il était marié & une jeune femme
Qui était si belle, telle une rose

Que le nouveau maire s ‘éprit d'elle.

A Jerez de la Frontera

La meuniére riait

Et répondit au maire,

Qui lui faisait des avances :

«Ay, vous éles charmant, trés généreux,
Tres flatteur, encore plus galant homme,
Mais mon seul maitre est mon meunier

ADELA

Une belle fille, nommeée Adela,

Souffrait de l'infidelite de Juan

Car elle savait que sa meilleure amie Dolores
Le provoquait.

Le temps passait et la pauvre Adela

En devenait pale et dépérissait de jour en jour,
Et elle savait que de cet amour

Elle allait mourir.

DE RONDA
(Sorte de sérénade)

Ma petite pomme rouge,

Pourquoi ne tombes-tu pas au sol?

Toute ma vie j'ai tourné autour de toi .
En espérant te prendre mais sans succes !

J'ai dans mon cceur

Deux escaliers en verre :

Par I'un monte 'amour,

Par l'autre descend la tendresse.

CHANTS DE NOEL
LE SAINT PETIT BERGER

THREE SPANISH SONGS
AT JEREZ DE LA FRONTERA

At Jerez de la Frontera

There lived an honest miller

Who earned his subsistence

From a rented mill;

But he was married to a young woman
As beautiful as a rose

And the new mayor fell in love with her.

At Jerez de la Frontera

The miller’s wife was laughing

And she replied to the mayor

Who was making advances to her :

«Ay, you are charming and very generous,

Very flattering and, what's more, a gentleman

But you must seek my miller, for he is my master».

ADELA

A beautiful girl named Adela,

Was unhappy, for Juan was unfaithful

And she knew her best friend, Dolores,
Was enticing him.

As time passed, poor Adela

Grew wan and faded away from day to day
And she knew that from this love

She was going to die.

DE RONDA
(A serenade)

My little red apple,

Why do not fall to the ground?

All my life, | have been hanging around you,

Hoping that one day | could pick you — but to no avail!
| have in my heart

Twao glass staircases :

Love climbs up one

And affection comes down the other.

CHRISTMAS SONGS
THE BLESSED LITTLE SHEPHERD BOY



mant. L'ensemble baigne dans une sereine tranquillité. Ici,
tout est poésie. Le second chant de Noél, Coplillas de
Belén (Petits chants de Bethiéhem) est dédié & Gloria
Franco Alonso. Danse et chant sont mélés dans cet «alle-
gro con spirito» ol Rodrigo ne recule ni devant les au-
daces ni devant les imprévus.

La célébrité aussi internationale de la plus impor-
tante figure de la musique espagnole du XX° siécle, Ma-
nuel de Falla (1876-1946), nous dispense de toute note
biographique.

L'Homenaje a Debussy (Hommage a Debussy)
constitue, dans la littérature instrumentale qui nous oc-
cupe, la composition la plus importante dans I'Histoire de
la guitare. Mis & part le fait que cette page est un chef-
d'ceuvre en lui-méme, sa destination instrumentale voulue
par un compositeur non-guitariste en a fait le tremplin &
toute une littérature pour guitare, épanouie et magnifiée
grace a la personnalité et I'activité d'Andrés Segovia. Cet
Hommage doit étre considéré comme la carte d'introduc-
tion auprés des compositeurs non-guitaristes non encore
acquis a la cause de l'instrument.

Quelques mois aprés la guerre et aprés la mort de
Debussy survenue en 1918, Manuel de Falla de passage a
Paris rencontra Henri Pruniéres, Directeur de la Revue
Musicale, qui lui demanda un article pour un numéro spé-
cial de la Revue, consacré a la mémoire de Debussy. Ma-
nuel de Falla promit et en aodt 1920, il mettait la derniére
main & un arlicle sur Debussy et aussi a une piéce pour
guitare qu'il venait de composer sous la supervision d'un
guitariste analphabéte, Angel Barrios — d'ol la «timidité»
d'écriture de cette page. Sans tarder, Manuel de Falla
adressa cet Hommage a Miguel Llobet qui en réalisa le
doigté. Article et composition parurent, avec d'autres
Hommages a Debussy, dans le Numéro spécial de la Re-
vue Musicale le 1% décembre 1920.

L'ceuvre est avant tout un chant funébre ou de Falla
a su méler avec un équilibre bouleversant |'essence de
son ame andalouse et |'esprit musical de son maitre et ami
a jamais disparu. Dans un lent et majestueux mouvement
de Habanera, de Falla accompagne Claude de France
dont il emprunte volontairement vers la fin une... bouchée

Zagalejo de perlas,
Hijo del alba,

¢ Donde vais que hace
Frio tan de manana ?

Como sois lucero del alba mia

A traer el dia naceis primero;
Pastor y cordero sin choza ni lana,
¢ Ddnde vais que hace

Frio tan de manana ?

Perlas en los ojos, risa en la boca

A placer y enojos las almas provoca;
Cabellitos rojos, boca de grana,

¢ Donde vais que hace

Frio tan de mariana?

¢ Qué teneis que hacer, pastorcito santo,
Madruganto tanto ? Lo dais a entender,
Aunque vais a ver disfrazado al alma.

¢ Donde vais que hace

Frio tan de manana ?

COPLILLAS DE BELEN
(Victoria Kamhi)

Si la palmera supiera,

Que el Nifio en cuna tan bella,

Caido se le ha una estrella,

Su abanico le tendiera

Para que el Nifio meciera.

Del monte por la ladera,

i Qué alegre va el pastorcillo,
Montando en su borriquillo !

i Corre, que el Nifio te espera,

Y es, corta la Nochebuena !

En Belén, la Virgen pura

Le reza al Nifio que espera.

Canta la Virgen Maria, el Nifio le sonreia;
 Queé triste esta la palmera !

Si la palmera supiera, lo que espera. -

MANUEL DE FALLA

SIETE CANCIONES POPULARES
ESPANOLAS

EL PANO MORUNO

Al pano fino, en la tienda,
Una mancha le cayo :
Por menos precio se vende,

Petit gargon de perles

Fils de l'aube :

Ou vas-tu si tot

Alors qu'il fait si froid ?

Tu es né le premier pour étre mon éloile
Et me conduire dés I'aube de ma vie;
Petit berger sans élable ni laine,

Ou vas-tu si tot

Alors qu'il fait si froid ?

Des perles dans les yeux, le rire sur les lévres
Qui provoquent la jole dans les coeurs;
Cheveux roux, petite bouche pourpre,

00 vas-tu si tét

Alors qu'il fait si froid ?

Qu'as-tu 4 faire, saint petit berger,

Pour te lever si tt ? Tu le laisses entendre
Bien qu'au cceur tu le dissimules.

Ou vas-tu si tét

Alors qu'il fait si froid ?

PETITS CHANTS DE BETHLEHEM

Ah, si le palmier savait

Que sur I'Enfant dans son si beau berceau,
Brille une étoile,

1l lui ferait de ses branches un éventail
Pour que I'Enfant soit bercé.

En descendant des montagnes

Qu'il est heureux le petit berger

Sur son petit ane !

«Dépéche-toi, le Petit Enfant tattend

Et la nuit de Noél est courte I»

A Bethléhem, la Vierge pure

Prie devant I'Enfant qui attend.

La Vierge Marie lui chante, I'Enfant lui sourit;
Que le palmier serait triste

S'il savait ce qui doit arriver !

SEPT CHANSONS POPULAIRES
ESPAGNOLES
LE DRAP MAURESQUE

Sur le drap fin, dans la boutique,
Quand une tache apparait,
C'est & faible prix qu'on le vendra,

Little boy of pearis

Son of the dawn

Where are you going so early
When it is so cold ?

You were born first to be my star

And guide me from the dawn of life;

Little shepherd, with no sheepfold, no wool,
Where are you going so early

When it is so cold ?

The pearls in your eyes, the laughter on your lips
Fill our hearts with joy,

Red hair, little scarlet mouth,

Where are you going so early

When it is so cold ?

What have you to do, blessed little shepherd boy,
That makes you rise so early? But you will tell us
Though you keep it from your heart.

Where are you going so early

When it is so cold ?

LITTLE SONGS OF BETHLEHEM

If the palm tree knew

That on the Child in his cradle so fine
A star shone down,

It would fan out its leaves

To lull the child.

As he comes down from the mountains
How happy is the little shepherd boy
Astride his little donkey!

Hurry! The Infant awaits you

And Christmas night is short I»

In Bethlehem, the Virgin so pure

Prays to the Child, who lies a-waiting.

The Virgin Mary is singing, the Child at her smiling;
How sad would be the palm tree

If the palm tree knew what lay in store for Him !

SEVEN SPANISH POPULAR SONGS

MOORISH CLOTH

When a flaw appears
On the broadcloth, in the shop,
It will be sold off cheap,



de Soirée dans Grenade... Puis, un arrét bref, un glas
sonne... la musique s'estompe comme dans un nuage.

C'est en 1914, a Paris, que Manuel de Falla com-
menca a composer ses Siete canclones populares espa-
fiolas (Sept chansons populaires espagnoles) pour chant
et piano. Ecrites sur des textes populaires anonymes,
elles sont dédiées a Madame Ida Godebska, grande figure
parisienne du début du siécle, qui, chaque semaine, rece-
vait avec son mari la fine fleur du monde artistique, intel-
lectuel et littéraire. Editées en 1922 par Max Eschig, ces
chansons furent chantées en premiére audition & Madrid
en 1915 par Luisa Vela, Manuel de Falla était au piano. Il
venait de regagner I'Espagne aprés un séjour de huit an-
nées a Paris (1907-1914), huit années d'une grande im-
portance pour le compositeur espagnol, car c'est & Paris
qu'il fréquenta et se lia d'amitié avec Maurice Ravel,
Claude Debussy, Isaac Albeniz. Ricardo Vifies et Paul Du-
kas dont il regut de précieux conseils.

Si, dans ses sept chansons, Manuel de Falla prend
la musique populaire pour point de départ, il sait se forger
un style personnel qui assimile totalement les éléments
folkloriques. C'est une courte chanson, El pafio moruno
(Le drap mauresque), qui ouvre le recueil. On y retrouve le
caractére vocal andalou avec ses ornements particuliére-
ment expressifs. La Seguidilla murciana (Séguidille de
Murcia) reprend le rythme rapide & trois temps de la danse
du méme nom. Tout est sobriété dans Asturiana (Astu-
rienne), bréve mélodie lente, nostalgique et mélancolique.
Construite en plusieurs sections, la Jota fait éclater le
rythme rapide, bondissant et léger de la jota aragonaise,
qui sert d'interméde entre les parties vocales, plus li-
néaires et trés expressives. Nana (Berceuse) est une ber-
ceuse andalouse ol la voix «mormorato» est soutenue par
un accompagnement en syncopes qui évoluent sur une
pédale de tonique. Dans sa Cancidn (Chanson), Manuel
de Falla superpose des éléments rythmiques qui donnent
a cette ceuvre un effet particulier. C'est un Polo, air popu-
laire andalou, vif et violent, qui conclue la série de ces
chansons. Il débute par le «Ay» prolongé, chanté comme
un soupir et caractéristique du plus pur cante flamenco.

Le Cancidn del fuego fatuo (le Chant du Feu follet),

Porque perdio su valor.
Ay!

SEGUIDILLA MURCIANA

Cualquiera que el tejado
Tenga de vidrio,

No debe tirar piedras

Al del vecino.

Arrieros semos;

Puede que en el camino
Nos encontremos !

Por tu mucha inconstancia
Yo te comparo

Con peseta que corre

De mano en mano;

Que al fin se borra,

Y creyéndola falsa

Nadie la toma !

ASTURIANA

Por ver si me consolaba,
Arriméme a un pino verde,
Por verme llorar, lloraba.
Y el pino, como era verde,
Por verme llorar, lloraba !

JOTA

Dicen que no nos queremos
Porque no nos ven hablar;
A tu corazon y al mio

Se lo pueden preguntar,
Dicen que no nos queremos
Porque no nos ven hablar.

Ya me despido de ti,

De tu casa y tu ventana;

Y aunque no quiera tu madre,
Adios, nina, hasta manana.

NANA

Duérmete, nifo duerme,
Duerme, mi alma,
Duérmete, lucerito

De la mafiana.

Nanita, nana,
Duérmete, lucerito

De la manana.

Car il a perdu de sa valeur
Ay!

SEGUIDILLE DE MURCIA

Que celui dont le toit

Est fragile comme le verre
Ne jette pas de pierre

A celui de son voisin.
Muletiers nous sommes :

Et toujours il se peut que

Sur la route on se rencontre !

A cause de la grande inconstance
Je te compare

Aux pesetas qui passent

De main en main;

Et qu'a la fin elles s'effacent

Alors les croyant fausses

Nul ne les accepte plus!

ASTURIENNE

Cherchant qui me consolerait

Je m'appuyais contre un pin vert,
Me voyant pleurer, il pleurait aussi.
Etcomme il était vert, ce pin,

Me voyant pleurer il pleurait aussi !

JOTA

On dit que nous ne nous aimons pas
Parce que nous ne nous parlons pas
Mais a ton &me et a la mienne,

Ils peuvent bien le demander.

On dit que nous ne nous aimons pas

Parce que nous ne nous parlons pas.

Mais deja il faut que je te quitte
Et ta fenétre et ta maison :

Que le veuille ta mére ou non,
Adieu, ma petite, et & demain.

BERCEUSE

Dors bien, mon petit, dors,
Dors, mon ame,

Dors, ma belle étoile

Du clair matin.

Daodo, dodo

Dors bien, belle étoile

Du clair matin.

Because if has lost its value
Alas !

SEGUIDILLA FROM MURCIA

People who live

In glass houses
Should not

Throw stones.

We are muleteers :
And we may well meet
On the road !

Because you are so fickle

| compare you

To pesetas which pass

From hand to hand:

In the end they become worn

And believing them to be fake

No one will accept them any more !

ASTURIANA

In search of comfort

| leant against a green pine tree.
Seeing me weep, it also wept.
And how green was that pine tree
Seeing me weep, it also wept !

JOTA

They say we are not in love

Because we do not speak to each other
But they only have to ask

Your heart and mine.

They say we are not in love

Because we do not speak to each other.

But already | must leave you

And your window and your house
Whether your mother likes it or not.
Farewell, little one, until tomorrow.

LULLABY

Sileap well, my little one, sieep,
Sleep, my sweetheat,

Sleep well, my little

Morning star.

Bye bye, bye bye,

Sleep well, my little

Morning star.
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extrait de I'Amour sorcier de Manuel de Falla est une
transcription d'Alberto Ponce. Cette piéce, en faisant ap-
paraitre le nom d'un des plus grands maitres espagnols, si
ce n'est le plus grand, est la démonstration que le particu-
lier atteint & I'universel.

Poéte, musicien, peintre, dramaturge et pianiste re-
marquable, Federico Garcia Lorca (1898-1936) se pas-
sionna aussi pour I'art populaire de son pays. En 1922, &
I'ocoasion de la feria du Corpus (Féte-Dieu), & Grenade, il
organisa avec Manuel de Falla un festival de cante jondo,
ce chant profond de I'Andalousie, qui remporta un im-
mense succés. Puis, en 1929, lors d'un séjour aux Etats-
Unis, sa rencontre avec Argentinita, célébre danseuse et
chanteuse espagnole, fut déterminante, et la création de
leur duo (duo qui nous est connu par les enregistrements
qu'ils firent ensemble) 'amena a harmoniser pour le public
les chansons anciennes qu'il avait recueillies, Canciones
espaiiolas antiguas (Chansons espagnoles anciennes) et
dans lesquelles il maitrise pleinement la technique de la
chanson populaire.

La premiére piéce, Anda, jaleo, (Expression anda-
louse, que I'on pourrait traduire par «Allons, claguons des
mains») prend son titre du terme andalou jalear qui rap-
pelle le moment ou I'assistance scande avec les mains les
passages trés rythmés des chansons et des danses. Dans
Los cuatro muleros (Les quaire muletiers) et dans Las
tres hojas (Les trois feuilles), on retrouve I'harmonie tradi-
tionnelle typique de I'art de Federico Garcia Lorca, le tout
baignant dans une simplicité lumineuse. Las morillas de
Jaén (Les jeunes filles mauresques de Jaén) est une
chanson populaire du XVéme siécle. Une courte introduc-
tion instrumentale de huit mesures, reprise a la fin, pré-
céde Fentrée de la voix dans un style de récitatif plein
d'émotion contenue. Sevillanas del siglo XVl (Sevillanas
du 18e siécle), est une danse folklorique alerte et bondis-
sante. La mélodie d'El café de Chinitas (Le café de Chini-
tas) est garnie de ces ornements expressifs tres andalous.
La septiéme chanson, Nana de Sevilla (Berceuse de Sé-
ville) est faite de ftristesse et d'émotion discréte. Dans Zo-
rongo, danse nerveuse andalouse, la voix épouse la ca-

CANCION

Por traidores, tu ojos,

Voy a enterrarios;

No sabes lo que cuesta, «Del aire»
Nina, el mirarlos.

«Madre, a la orilla»

Nina, el mirarlos.

«Madre».

Dicen que no me quieres,
Ya me has querido...
Vayase lo ganado «Del aire»
Por lo perdido.

«Madre a la orilla»

Por lo perdido.

«Madre».

POLO
Ay!
Guardo una pena en mi pecho
Ay!
Que a nadie se la diré !
Malhaya el amor, malhaya !
Ay!
Y quien me fo dio a entender !
Ay!

FEDERICO GARCIA LORCA
CANCIONES ESPANOLAS ANTIGUAS

ANDA, JALEO

Yo me alivié a un pino verde
Por ver si la divisaba,

Y solo divisé el poivo

Del coche que la llevaba.

Anda, jaleo, jaleo :
Ya se acabd el alboroto
¥ vamos al tiroteo.

No salgas, paloma, al campo,
Mira que soy cazador,

Y si te tiro y te mato

Para mi serd el dolor,

Para mi sera el quebranto.

Anda, jaleo...

En la calle de los Muros
Han matado una paloma.

CHANSON

Ah, tes yeux, comme ils sont traitres,

Je vais les enterrer;

Tu ne sais pas ce qu'il en coite, oh non,
Petite, de les regarder.

«Madre, a la orilla»

Petite, de les regarder.

«~Madre» |

On dit que tu ne m'aimes plus,
Et que moi je tai aimee...

J'ai donc plus gagné, oh oui,
Que je ne perds.

«Madre a la orilla»

Que je ne perds.

«Madre» !

POLO

Ay!

Je garde une peine dans mon cceur,
Ay!

A personne je ne la dirai !

Et maudit soit I'amour !

Ay !

Et celui qui me |'a fait comprendre !
Ay!

CHANSONS ESPAGNOLES
ANCIENNES

ALLONS, CLAQUONS DES MAINS

Je suis monté au sommet d'un pin vert
Pour voir si je l'apercevais,

Mais je n'ai vu que la poussiére

De la voiture qui 'emportait.

«Anda, jaleo, jaleo :»

Le chahut est fini,

Nous pouvons tirer.

Colombe, ne vole pas dans les champs,
Car, tu le sais, je suis chasseur

Et si je tire et te tue,

La douleur sera pour moi,

Pour moi l'affliction.

«Anda, jaleo, jaleo...»

Dans la ruelle des Murailles
Ils ont tué une colombe.

SONG

Ah, how treacherous are your eyes !

I am going to bury them.

You do not know what it costs me, oh no,
To gaze at them, little one.

«Madre, a la orilla»

To gaze at them, little one

«Madre»

They say you no longer love me,
And that | loved you...

So I have gained more, oh yes,
Than | lose.

«Madre a la orilla»

Than | lose.

«Madre»—

POLO

Ay!

| have a pain in my heart,
Ay!

I shall tell no one

And cursed be lovel

Ayl

And he who led me astray !
Ay!

OLD SPANISH SONGS

COME ON, LET’S CLAP

| clambered to the top of a green pine tree
To see if | could catch sight of her

But all | saw was the dust

From the coach carrying her away.

«Anda, jaleo, jaleo»
Now the noise is over
And we can go to the shoot.

Dove, do not fly in the fields
For you know I am a hunter
And if | fire and kill you

The grief will be for me,

For me the affliction.

«Anda, jaleo, jaleo»...

In the lane along the walls
They have killed a dove.
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dence de la danse. Los reyes de la baraja (Les rois du jeu
de cartes) termine cette série de chansons dans la gaieté
et dans I'élan. Ici, la danse est partout présente.

ADELAIDE DE PLACE

*
* *

longside music that is exiremely eru-
dite, richness and subtle, Spain has al-
so developed prestigious folk music
which is universally known and recog-
nized today. The repertoire is vast and
varied and in the second half of the
19th century, musicians, musicologists and Spanish fol-
klorists became interested in it. This renewal of curiosity
let to the merging of this popular art with the more «scho-
larly» music, which was drawing inspiration directly from
folk elements. Following the work of Francisco Asenjo Bar-
bieri (1823-1894) — who was at the origin of this national-
ist revival — or of Felipe Pedrell (1841-1922), this deve-
lopment was to see its accomplishment in the work of Isa-
ac Albeniz (1860-1909) considered today 1o be the true
founder of the Spanish national school. Joaquin Rodrigo,
Manuel de Falla and Federico Garcia Lorca are their more
or less distant heirs.

Born in 1902 at Sagonte in the province of Valence,
Joaquin Rodrigo studied under Paul Dukas in Paris. His
dreadful blindness never interfered with his desire to ex-

press himself by and with music. In 1938, the year he be-.

gan his well-known Concerto de Aranjuez, he composed
the piece En los trigales (In the wheat fields). The folklore
of Don Quixote's province shimmers in the background of
this piece, which is the description by an artist who is sen-
sitive to the echoes of a sunbathed land, or the smile of a
beautiful woman of la Mancha, and saddened by the hard-
ships of winter.

Five of his songs are presented here, First Tres Can-
ciones Espafiolas (Three Spanish Songs), in En Jerez de
la Frontera (In Jerez de la Frontera), to the unchanging

Yo cortaré con mis manos
Las flores de su corona.

Anda, jaleo...

LOS CUATRO MULEROS

De los cuatro muleros,
Mamita mia,

Que van al agua,

El de la mula torda,
Me roba el alma.

De los cuatro muleros,
Mamita mia,

Que van al rio,

El de la mula torda,
Es mi mario.

De los cuatro muleros,
Mamita mia,

Que van al campo,

El de la mula torda,
Moreno y alto.

A qué buscas la lumbre,
Mamita mia,

La calle arriba,

Si de tu cara sale,

La brasa viva.

De los cuatro muleros...

LAS TRES HOJAS

Debajo de la hoja de la verbena,
Tengo a mi amante malo :
j Jesus, que pena !

Debajo de la hoja de la lechuga,
Tengo a mi amante malo
Con calentura.

Debajo de la hoja del perejil,
Tengo a mi amante malo,
No puedo ir.

LAS MORILLAS DE JAEN

Tres morillas me enamoran
En Jaen :

Axa y Fatima y Marién.
Tres morillas tan garridas
Iban a coger olivas,

De mes mains, je couperai
Les fleurs de sa couronne.

«Anda, jaleo, jaleo...»

LES QUATRE MULETIERS

Des quatre muletiers,
Oh ma mere,

Qui vont puiser l'eau,
Celui & la mule grise

A volé mon cceur.

Des quatre muletiers,
Oh ma mere,

Qui vont a la riviére,
Celui a la mule grise
Est mon mari.

Des quatre muletiers,
Oh ma mére,

Qui vont aux champs,
Celui a la mule grise
Est brun et grand.

Pourquoi cherches-tu la chaleur,
Oh ma mere,

La, en haut de la rue,

Alors que sur ton visage
Apparait la rougeur de 'amour ?

Des quatre muletiers...

LES TROIS FEUILLES

Sous la feuille de la verveine,
J'ai mon amoureux malade,
Mon Dieu, quel malheur !

Sous la feuille de la laitue
J'ai mon amoureux malade,
Il est tout fivreux !

Sous la feuille du persil
J'ai mon amoureux malade,
Je ne puis le rejoindre !

LES JEUNES MAURESQUES DE JAEN

(Chanson populaire du 15°s.)

Je suis amoureux de trois jeunes mauresques

de Jaen :

Aicha et Fatima et Marien,

Trois si belles mauresques

Qui s'en allaient cueillir les olives

With my own hands [ shall cut
The flowers for her wreath.

«Anda, jaleo, jaleo»...

THE FOUR MULETEERS

Of the four muleteers,

Dear mother,

Who go down to the water,
The one with the grey mule
Has stolen my heart.

Of the four muleteers,
Dear mother,

Who go down to the river,
The one with the grey mule
s my husband.

Of the four muleteers,

Dear mother,

Who go out to the fields,
The one with the grey mule
Is dark and tall.

Why do you seek the warmth,
Dear mother,

At the top of the street,

When your face is

Blushing with love ?

Of the four muleteers...

THE THREE LEAVES

Beneath the leaf of the verbena
My lover lies ill:
My God, what sorrow |

Beneath the leaf of the lettuce
My lover lies ill
With a fever.

Beneath the leaf of the parsley
My lover lies ill
And | cannot go to him.

THE MOORISH YOUNG WOMEN FROM JAEN

(15th century popular song)

.am in love with three Moorish young women

From Jaén :

Aysha and Fatima and Marien,
Three beautiful Moorish women
Who set out to pick olives

11
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rhythm of a lively and vivacious bolero, he extols Andalu-
sian folklore still so alive in Xeres. All is lucid and simple in
Adela, and from this simplicity flows the nostalgic atmos-
phere of the piece in immediate contrast to the passionate
character of the third song, De ronda (The serenade).
Two Villancicos (Christmas songs) follow. Pastorcito san-
to (Holy Shepherd Boy) is written for a text by Lope de Ve-
ga and dedicated to Doctor Jack Schermant. The whole
work is bathed in calm tranquillity. Here, all is poetry. The
second Christmas song, Coplillas de Belén (Carols of
Bethlehem), is dedicated to Gloria Franco Alonso. Dance
and song are mingled in this «Allegro con spirito» in which
Rodrigo shows he is afraid of neither daring nor the unex-
pected.

Because Manuel de Falla (1876-1946), the greatest
figure in 20th century Spanish music, is so well known
internationally, it is unnecessary to give his biography.

The Homenaje a Debussy (Homage to Debussy)
ranks, in the instrumental literature with which we are con-
cerned, as the most important composition in the History
for the guitar. The Homage is indeed a masterpiece in it-
self, but there is also the fact that a non-guitarist compos-
er writing specially for this instrument created a spr-
ingboard for many compositions for the guitar, which has
blossomed and developed thanks to the personality and
activity of Andrés Segovia. The Homage should be consid-
ered as an infroduction for non guitarist composers who
have not yet decided to write for the instrument.

A few months after the war, and after Debussy's
death in 1918, de Falla met Henri Pruniéres during a visit
to Paris. Pruniéres, who edited La Revue Musicale, asked
him 1o contribute an article for a special issue of the review
devoted to Debussy. Manuel de Falla agreed, and in Au-
qust 1920 he drafted an article on Debussy and a piece for
the guitar which he composed under the supervision of an
illiterate guitarist, Angel Barrios — which explains the «ti-
mid» writing of this piece. Manuel de Falla immediately
sent the Homage to Miguel Llobet, who worked out the
fingering. The article and the piece were published, along
with other Homages to Debussy, in the special issue of La
Revue Musicale on December 1st, 1920.

Y hallabanlas cogidas

En Jaén :

Axa y Fatima y Marién.

Y hallabanlas cogidas

Y tornaban desmaidas

Y las colores perdidas

En Jaén :

Axa y Fatima y Marién.

Tres morillas tan lozanas,

Iben a coger manzanas

A Jaén :

Axa y Fatima y Marién.

Dijeles : « ¢ Quién sois, sefioras,
De mi vida robadoras ?

— «Cristianas que éramos moras
En Jaén :

Axa y Fatima y Marién».

SEVILLANAS DEL SIGLO XVIil

i Viva Sevilla ! jViva Sevilla !
Llevan las sevillanas

En la mantilla

Un letrero que dice:

; Viva Sevilla ! j Viva Triana !
j Vivan los trianeros,

i Vivan los sevillanos

Y sevillanas !

Lo traigo andado :
La Macarena y todo
Lo traigo andado:
Cara como la tuya
No la he encontrado;
La Macarena y todo.

i Qué bien pareces !

Ay rio de Sevilla,

i Qué bien pareces !
Lleno de velas blancas
Y ramas verdes,

i Ay, rio de Sevilla !

j Viva Sevilla ! j Viva Sevilla !

EL CAFE DE CHINITAS

En el café de Chinitas

Dijo Paquiro a su hermano :
«Soy mas valiente que tu,
Mas torero y mas gitano».

Mais les trouverent deja cueillies
A Jaén :

Aicha et Fatima et Marien.
Dépitées,

Elles s'en retournérent

Ayant perdu leurs belles couleurs
AdJaén :

Aicha et Fatima et Marien.

Ces_x trois mauresques a I'allure fringante,
Qui s'en allaient cueillir des pommes

A Jaén :
Aicha et Fatima et Marien,

Je leur dis : «Qui étes-vous, Mesdames,

Qui m'avez volé ma vie ?»

— «Des chrétiennes converties
De Jaén :

Aicha et Fatima et Marien».

SEVILLANA DU XVille SIECLE

Vive Seville, vive Seville

Et les Sévillanes

Qui portent sur leur mantille
Une pancarte avec ces mots :
Vive Séville, vive Triana

Et ses habitants,

Vive les Sévillans

Et les Sévillanes !

Partout je suis alle,

J'ai vu Macarena, et tout et tout
Partout je suis allé

Mais jamais je n'ai vu

Un visage comme le tien

A Macarena, ou partout ailleurs.

Quelle belle présence as-tu,
Oh, ma riviére de Séville,
Comme tu es belle

Pleine de voiles blanches
Et de branches vertes,

Oh, ma riviére de Séville !

Vive Seville, vive Séville !

LE CAFE DE CHINITAS

Au café de Chinitas

Paquiro dit & son frére :

«Je suis plus courageux que toi,
Meilleur torero et plus gitan».

But found them already picked
InJaén :

Aysha, Fatima and Marien.
Vexed

They journeyed back

Having lost their fine colour

In Jaén :

Aysha, Fatima and Marien.

Those three high-spirited Moorish women,

Set out to pick apples
InJaén :
Aysha and Fatima and Marien.

1 said to them: «Who are you, ladies,

Who have stolen away my heart ?»
— «Christians who were converted
In Jaén : ~
Aysha, Fatima and Marien».

18th-CENTURY SEVILLANA

Long live Seville ! Long live Seville !

And the womenfolk of Seville
Who wear on their mantillas
A sign with the words :

Long live Seville ! Long live Triana !

And its inhabitants !
Long live the menfolk
And the womenfolk of Seville !

| have been ali over the place:

| have seen Macarena and everywhere

| have been all over the place
But never did | see

A face like yours,

In Macarena, or anywhere.

How fine you look

Oh, my river of Seville!
How fine you look

With all your white sails
And green branches,
Oh, my river of Seville !

Long live Seville ! Long live Seville !

THE CAFE OF CHINITAS

At the café of Chinitas
Pagquiro said to his brother:
«l am more valiant than you,

A better torero and more of a gipsy».

13
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The piece is above all a funeral chant, in which de
Falla movingly blends the quintessence of his Andalusian
heritage and the musical spirit of his late master and
friend. De Falla accompanies Claude de France with a
slow and majestic Habanera, and towards the end borrows
a morsel of his Soirée dans Grenade (Evening in Grena-
da). Then the music stops briefly, a knell rings... and the
music becomes indistinct as if disappearing into a cloud.

It was in 1914, in Paris that Manuel de Falla began to
compose his Siete canciones populares espariolas (Se-
ven Spanish popular songs) for voice and piano. Writlen
for anonymous popular poems, they were dedicated to
Madame Ida Godebska, a great Parisian personality at the
beginning of the century, who, with her husband, enter-
tained the cream of the artistic, intellectual and literary
world every week. Published in 1922 by Max Eschig, these
songs were first performed in Madrid in 1915 by Luisa Ve-
la. Manuel de Falla accompanied them at the piano. He
had just returned to Spain after spending eight years in
Paris (1907-1914), eight very important years for the
Spanish composer, for it was in Paris that he met and be-
came friendly with Maurice Ravel, Claude Debussy, Isaac
Albeniz, Ricardo Vifies and Paul Dukas from whom he re-
ceived valuable guidance.

Ifin these seven songs, Manuel de Falla takes popu-
lar music as his starting point, he knows how to forge an
individual style which completely assimilates folk ele-
ments. El paio moruno (Moorish cloth), a short song,
opens the colleciton. Here, one again finds the Andalusian
vocal characteristic with its particularly expressive embel-
lishments. Seguidilla murciana (Seguidilla from Murcia)
takes up the rapid three-beat rhythm of the dance of the
same name. Sobriety reigns in Asturiana, a brief slow me-
lody, nostalgic and melancholy. Construcled in several
sections, the Jofa divides up the rapid, bounding and light
rhythm of this Aragonese jota which acls as an intermezzo
between the two vocal parts which are more linear and
very expressive, Nana is an Andalusian lullaby where the
«mormorato» (murmured) voice is sustained by a syncop-
ated accompaniment evolving into a tonic pedal pint. In his
Canclién (Song) Manuel de Falla superimposes rhythmic

En el café de Chinitas
Dijo Paquiro a Frascuelo :
«Soy mas valiente que tu,
Mas gitano y mas torero».
Sacd Paquiro el relo

Y dijo de esta manera :
«Este toro ha de morir

Antes de las cuatro y media».

Al dar las cuatro en la calle
Se salieron del café;

¥ era Paquiro en la calle
Un torero de cartel.

NANA DE SEVILLA

Este galapaguito

No tiene mare,

A a, a,a,

No tiene mare, si,
No tiene mare, no,
No tiene mare,

A a aa,

Lo pario una gitana,
Lo echd a la calle,

A g aa,

Lo echd a la calle, si,
Lo echd a la calle, no,
Lo echd ala calle,

A a a a.

Este nino chiquito
No tiene cuna,

A a aa,a,

No tiene cuna, si,
No tiene cuna, no,
No tiene cuna,

A aa,a,

Su padre es carpintero
Y le hara una,

A a aa

Y le hara una, si,
Y le hara una, no,
Y le haré una,

A aaa

ZORONGO

Tengo los ojos azules,
Y el corazongilio igual
Que la cresta de la lumbre.

Au café de Chinitas

Paquiro dit & Frascuelo :

«Je suis plus brave que toi,
Meilleur torero et plus gitan».

Paquiro sortit sa montre

Et voici ce qu'il dit :

«Ce taureau doit étre mort
Avant quatre heures et demie».

Et quand les quatre heures sonnérent
Ils sortirent du café,
Et Paquiro, dans la rue,

Etait devenu le plus grand des toreros.

BERCEUSE DE SEVILLE

Ce petit gamin

N'a pas de mere,
Ah, ah, ah, ah,
Peut-étre que oui,
Peut-étre que non,
N'a pas de mére,
Ah, ah, ah, ah,

Une gitane I'a mis au monde,
L'a jeté a la rue,

Ah, ah, ah, ah,
Peut-étre que oui,
Peut-étre que non,
L'a jeté a la rue,

Ah, ah, ah, ah.

Ce petit enfant

N'a pas de berceau,
Ah, ah, ah, ah.
Peut-étre que oui,
Peut-étre que non,
N'a pas de berceau,
Ah, ah, ah, ah,

Son pére qui est menuisier
Lui en fera un,

Ah, ah, ah, ah,
Peut-étre que oui,
Peut-étre que non,
Lui en fera un,

Ah, ah, ah, ah.

ZORONGO

(Danse populaire)

J'ai les yeux bleus,

Et le coeur

Tel la créte des flammes.

At the cafe of Chinitas
Paquiro said to Frascuelo :
«| am more valiant than you,

A better torero and more of a gipsy».

Paquiro took out his watch
And this is what he said:
«That bull must be dead
Before half past four».

And when the clock struck four
They left the café

And, in the street, Paquiro

Had become the greatest of toreros.

LULLABY FROM SEVILLE

This little child

Has no mother

Ah, ah, ah, ah,

Perhaps he has

Perhaps he hasn't

Perhaps he has no mother
Ah, ah, ah, ah,

A gipsy brought him into the world
Then threw him in the street
Ah, ah, ah, ah,

Perhaps she did

Perhaps she didn't

Throw him in the street

Ah, ah, ah, ah.

This little child

Has no cradle

Ah, ah, ah, ah,

Perhaps he has

Perhaps he hasn't,
Perhaps he has no cradle
Ah, ah, ah, ah,

His father, who is a carpenter,
He will make him one

Ah, ah, ah, ah,

Perhaps he will

Perhaps he won't

He will make him one

Ah, ah, ah, ah.

ZORONGO
(Folk dance)

| have blue eyes
And my heart
Is like dancing flames.



elements giving a particular effect to his work. It is a Polo,
a popular, lively and violent Andalusian air, which brings
this group of songs to an end. It opens with a prolonged
«Ay», sung like a sigh and typical of the purest of cante
flamenco style.

Cancién del fuego fatuo (Song of the will-o-the
wisp), from El amor brujo by Manuel de Falla is a trans-
cription by Alberto Ponce. This piece, which brings to the
fore the name of one of greatest of the Spanish Masters,
perhaps the greatest, is proof that the particular can attain
the universal.

A poet, musician, painter, dramatist and a remark-
able pianist, Federico Garcia Lorca (1898-1936) was also
passionately interested in the folk art of his country. In
1922, on the occasion of feria the Feast of Corpus Christi,
in Grenada, he organized, with Manuel de Falla, a festival
of cante jondo, song's deeply rooted in Andalusia, which
met with great success. Then, in 1929, while visiting the
United States his decisive meeting with Argentinila, the fa-
mous Spanish dancer and singer, and the creation of their
partnership (a duo we know about from the recordings
they made together), led him to harmonize the old songs
he had collected, Canciones espariolas antiguas (Old
Spanish songs) in which he fully masters the technique of
popular song.

The first piece, Anda, jaleo (An Andalusian expres-
sion which might be translated «Come on, let's clap»),
takes its title from the Andalusian expression jalear which
evokes the moment where the audience marks with their
hands the most rhythmic passages of the songs and
dances. In Los cuatro muleros (The four muleteers) and
Las tres hojas (The three leaves) we find again the tradi-
tional harmony, typical of the art of Federico Garcia Lorca,
bathed in luminous simplicity. Las morillas de Jaén (The
Moorish young women in Jaen) is a 16th century popular
song. A short eight bars instrumental introduction repeated
at the end, precedes the entry of the voice in recitative
style full of controlled emotion. Sevillanas del siglo XVili
(18th-century Sevillana) is a brisk and lively folk dance.
The melody of El café de Chinitas (The café of Chinitas)

De noche me salgo al patio
¥ me harto de llorar

De ver que te quiero tanto
Y tu no me quieres nd.

Las manos de mi carifio

Te estan bordando una capa
Con agreman de alhelies

Y con esclavina de agua.
Cuando fuiste novio mio

Por la primavera blanca,
Los cascos de tu caballo
Cuatro sollozos de plata.

La luna es un pozo chico,

Las flores no valen nada,

Lo que valen son tus brazos
Cuando de noche me abrazan.

LOS REYES DE LA BARAJA

Si tu madre quiere un rey,
La baraja tiene cuatro:
Rey de oros, rey de copas,

Rey de espadas, rey de bastos.

Corre que te pillo,
Corre que te agarro,
Mira que te lleno

La cara de barro.

Del olivo me retiro,

Del esparto yo me aparto,
Del sarmiento me arrepiento
De haberte querido tanto.

Le soir, j'erre dans la cour
Et pleure tellement

De ce que je taime tant
Et que tu ne m'aimes pas.

Avec mes mains pleines d'amour
Je te brode une belie cape

A la garniture de giroflée

Et au surplis de moire.

Quand tu devins mon fiancé
Dans le printemps blanc,

Les fers de ton cheval

Résonnaient comme quatre sanglots d’argent.

Le lune est un petit puits

Les fleurs ne valent rien,

Seuls valent tes bras

Quand ils me serrent dans la nuit.

LES ROIS DU JEU DE CARTES

Si ta mére veut un Roi

Le jeu de cartes en a quatre :
Roi d'ors, Roi de coupes *
Roi d'épées, Roi de bastes *

Cours, ou je tattrape,
Cours, ol je te pince,
Sinon je te barbouille
De boue le visage.

Je fuis l'olivier,

J'évite les fougeéres,

Mais avec leurs sarments,

Je me repens de t'avoir tant aime.

* Jeu de cartes espagnol

Traduction d'ISABEL GARCISANZ

In the evening, | wander on the patio
And weep so bitterly

Because | love you so

And you love me not.

Lovingly, with my hands

I embroider you a fine cape
Trimmed with gillyflowers

And with a moiré collar.

When we were betrothed

In the white spring

Your horse’s shoes

Resounded like four silver sobs.

The moon is just a little hole,

The flowers have no meaning,
All that matters is your arms
When you hold me close at night.

THE KINGS IN THE PACK OF CARDS

If your mother wants a King
There are four in a pack of cards :
King of diamonds, King of hearts, *

King of spades, King of clubs *,

Run, or | shall catch you,
Run, or | shall pinch you,

Or smear your face

With mud.

| flee from the dive tree,

1 avoid the ferns,

1 regret the bines

Because I loved you so much,

*in ihe Spanish text the names of the kings correspond
tg a typically Spanish card games.

Translated by MARY PARDOE



is decorated with expressive embellishments which are
very Andalusian. The seventh song Nana de Sevilla (Lul-
laby from Seville) is full of sadness and hidden emotion. In
Zorongo, a rapid Andalusian dance, the voice espouses
the cadence of the dance. Los reyes de la baraja (The
kings of the pack) ends this group of songs in a gay and
dashing spirit. Here dance is omnipresent.

ADELAIDE DE PLACE
translated by Joséphine de Linde

Photo Jacques Vangansbeke
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ALBERTO PONCE

Alberto Ponce est né & Madrid en 1935. Son pére fut
son premier professeur. Trés vite, il entre au Conserva-
toire Municipal de Musique de Barcelone o il travaille —
outre la guitare — le piano, I'harmonie, la musique de
chambre. Sa sortie du Conservatoire est marquée par une
Mention d'honneur et correspond & une rencontre capitale
pour sa carriére: celle du Maitre Emilio Pujol, éminente fi-
qure pédagogique du monde de la guitare. Le Maitre lin-
vite au Conservatoire de Musique de Lisbonne. Aprés trois
ans d'éludes, A. Ponce le suit & 'Académie Chigiana &
Sienne. L3, il approfondira plus particuliérement la littéra-
ture musicale du Siécle d'Or espagnol. Il s'inscrit alors (en
1961) au Concours International de Guitare fondé par Ro-
bert Vidal et organisé par I'ORTF. Il obtient le Premier Prix
d'Interprétation malgré une concurrence trés vive et un ni-
veau général trés élevé. Puis en 1962 Nadia Boulanger
I'appelle au Conservatoire de Fontainebleau. La méme an-
née, il entre comme professeur de guitare & I'Ecole Nor-
male de Musique de Paris, sollicité par Alfred Cortot qui en
est alors le directeur, ou il déploiera une activité pedagogi-
que sans précédent, formant I'une des plus prolifiques
écoles de guitare contemporaine.

A. Ponce fut longtemps le seul a consacrer I'essen-
tiel de son travail artistique a la musique ancienne et
contemporaine souvent négligée. Ce faisant, il a profondé-
ment contribué au renouveau actuel et surtout a la nais-
sance de nouvelles compositions (Créateur de I'ceuvre
pour guitare de Maurice Ohana; dédicataire de nom-
breuses ceuvres de C. Chayne, R. Dyens, M. Ohana, C.
Ravier, A. Ruiz-Pipé...).

Le succés pédagogique de A. Ponce s'explique par
sa remarquable capacité a déceler et développer chez ses
éléves les qualités et la vérité intérieure propres a chacun,
qui leur permettront d'acquérir une liberté d'expression
toute personnelle.

ALBERTO PONCE

Alberto Ponce was born in Madrid in 1935. His father
was his first teacher. At an early age he attended the Mu-
nicipal Conservatoire in Barcelona where — as well as the

quitar — he studied the piano, harmony, and chamber mu-
sic. He left the Conservatoire with a distinction and at this
time met a person who was to be a capital influence in his
career — the Master Emilio Pujol — an eminent teacher in
the world of guitar. Pujol requested him to come to the
Conservatoire in Lisbon. After three years studying there
A. Ponce followed him to the Academia Chigiana in Sien-
na. There he mainly pursued his interest in the music of
the Spanish Golden Age. In 1961 he entered the Interna-
tional Guitar Contest started by Robert Vidal and organ-
ized by ORTF. He obtained First Prize for Interpretation in-
spite of much high-level competition. Then in 1962 Nadia
Boulanger asked him to come to the Conservatoire in Fon-
tainebleau. In the same year he was appointed by the di-
rector Alfred Corlot to teach the guitar at the Ecole Nor-
male de Musique in Paris, where his teaching methods
without precedent were used to create one of the most
prolific schools of contemporary guitar.

For many years A. Ponce was the only guitarist to
devote the main part of his time to the early and contem-
porary music which was often neglected. In doing so he
made an exlensive contribution to the present renewal of
interest and the appearance of new compositions (first
performances of the guitar works by Maurice Ohana; dedi-
catee of many works by C. Chayne, R. Dyens, M. Ohana,
C. Ravier, A, Ruiz-Pipd...).

The success of A. Ponce in the field of pedagogy can
be explained by his remarkable capacity to recognize and
develop in his pupils their qualities and their own interior
sincerity, allowing them to acquire their personal freedom
of expression.

ISABEL GARCISANZ

Voici une cantatrice qui a largement dépassé toutes
les contingences techniques de son art, pour se livrer su-
perbement et dans une émouvante simplicité a son public.
Le tempérament espagnol passionné d'lsabel Garcisanz
offre la gamme la plus compléte d'émotions intenses. Mo-
zartienne recherchée, elle sail aussi interroger avec exi-
gence et passion les musiques d'aujourd’hui ol la voix est
appelée a transgresser les conventions les plus vénéra-
bles du «bel canto», comme a la recherche d'une part ou-
bliée de son essence premiére.

Isabel Garcisanz se produit sur les grandes scénes
internationales, Paris, Vienne, Barcelone, Madrid, Pa-
lerme, Londres, Cologne, Lyon, Toulouse, Munich, Stras-
bourg, Bordeaux... A six reprises, le Festival de Glynde-
bourne l'invite pour interpréter Cavalli, Mozart, Rossini et
Ravel. Son répertoire, trés vaste, s'étend de Monteverdi a
nos jours. Outre 'Opéra, Isabel Garcisanz donne régulié-
rement des récitals de mélodies avec piano, guitare ou
clavecin,

Trés demandée comme soliste, Isabel Garcisanz col-
labore avec les meilleurs orchestres, parmi lesquels I'Or-
chestre Philharmonique de Londres, I'Orchestre National
de France, le Scotlish Chamber Orchestra, le Concerige-
bouw Orkest d’Amsterdam, I'Orchestre de la Suisse Ro-
mande, I'Orquesta Nacional de Espafia el le Bayerische
Rundfunk Orchester de Munich.

Elle participe aussi a des tournées, qui I'aménent
partout en Europe, en Ameérique Centrale, au Japon.
Beaucoup de ses prestations ont été enregistrées pour les
télévisions frangaise, suisse, allemande et espagnole.

Mais surtout peut-étre, parce que née en Espagne,
esl-elle une des rares grandes interprétes actuelles de la
mélodie espagnole.

ISABEL GARCISANZ

Here is a soprano who has surpassed the technical
contingencies of her art and superbly delivers the fruits of
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