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JOHANN STAMITZ

SIX TRIOS POUR ORCHESTRE, OP. 1

Johann Stamitz (ou Steinmetz ou
Staimitz ou selon la transcription phoné-
fique tfchéque : Stamic) est issu d'une
famille musicienne. Né le 19 juin 1717 &
Némecky (aujourd’hui Haviickdv) Brod,
il est le fils du cantor Antonin Stamitz,
qui aurait été son premier professeur de
musique. Johann étudie au lycée de
Jihlava et, dés son plus jeune age,
atteint un niveau exceptionnel au vio-
lon, méme s’il n“est pas historiquement
établi qu’il ait joué lors du couronne-
ment de Karl VII & Francfort. Ce qui est
certain, c’est gu’il se voit inviter par le
prince Carl Théodore de Pfalz & jouer
du violon dans son orchestre de
Mannheim. Trés vite, il en devient le
premier violon, puis directeur de la
musique de chambre. En 1745, I'en-
semble est déjd renommé gréce d la
brillance de ses exécutions et marque-

ra de fagon indiscutable I'évolution de
la musique européenne, avant tout par
son avancée capitale dans le style de
I'interprétation.

C’est justement dans I'osuvre de
Stamitz que ces essais de modification
stylistique déja présente en Italie depuis
I'apogée du Haut Baroque, acquiérent
leur articulation idiosyncratique. C’est
en outre a Stamitz que I'on doit de
poser les bases de |'orchestre moderne,
qui ont encore cours de nos jours. Sa
musique met fin aux conventions ar-
tistiques du Baroque méme si, sur le plan
chronologique, il est en fait contempo-
rain des plus célebres représentants du
Haut Baroque qui ont pour nom J.S.
Bach, Vivaldi et Haendel (Stamitz survé-
cut & Haendel d’une année). Avec lui,
|"évolution s’épanouit, les nouvelles ten-
dances étincellent au sein de la véné-



rable tradition.

Le travail de Stamitz et de son
orchestre, ses succés en tant que com-
positeur et chef d’orchestre, font partie
de ce que I'on nomme " I'Ecole de
Mannheim “. Sa réussite est d’autant
plus étonnante que sa vie fut bréve : il
mourut & Mannheim le 27 mars 1757 &
I’dge de 40 ans. L'ceuvre de Stamitz
comprend les six trios instrumentaux,
guelgue cinquante symphonies, des
concertos pour violon et des sonates ; &
I'instar de celui de ses successeurs et
imitateurs, le sien est largement ins-
tfrumental, caractérisé par la nature
mélodieuse, presque vocale des the-
mes et le changement continuel des
formes et des tropes. Si I'on compare
ces Trios avec un concerto baroque —
qu’il soit de Bach ou de Vivaldi —, il est
évident qu’avec Stamitz la musique
vient d’entrer dans un monde nouveau,
celui du style baptisé “galant”.

Les idées de composition, telles
qu’elles s’articulent dans la création de
Stamitz, se manifestent surfout dans une
dynamique appuyée ainsi que dans le
développement du théme initial gréce
A des motifs brefs et contrastés. Cette
musique se distingue par une agilité et

une pulsation parfois rehaussées d'une
syncope dans le contrepoint ; par |'ex-
ploitation de nuances fortement con-
trastées et inattendues ; par des inter-
valles abrupts ; et par de fréquents
changements de tonalité. Le résultat :
un rythme gracieux et dansant. En
méme temps, I'emphase du schéma
méftrique s’accentue, la musique se
libérant de la régularité du mouvement
baroque. Ce qui va désormais trans-
mefttre dla musique une gréce aérée et
une légeéreté nouvelles, typiques. Des
nuances inaftendues et des General-
pausen (silence général de I'orchestre)
contribuent & fagonner ce charme de
la forme mélodique, unique a la mu-
sique de Stamitz.

L'habileté de Stamitz, aussi bien sur
le plan de la composition que de l'inter-
prétation, constitue une avancée vers
une expressivité nouvelle, une alternati-
ve — espérée depuis longtemps — aux
conventions et a une palette de senti-
ments baroques alors considérées com-
me surannées. Autrement dit, le passé
fournit & la fois les bases d’une innova-
fion et les lignes directrices d'une éla-
boration future qui répondent au godt
de la nouveauté, tout en refusant le
retour en arriére.

Si I'Opus 1 de Stamitz représente
ses premiers pas en tant que com-
positeur, ces débuts rendirent déja
célébre son nom & fravers I'Europe. Il est
certain que la forme est redevable d la
musique baroque, en particulier & la
sonate en trio (fraditionnellement deux
violons et continuo) si prisée a
I’époque. Pourtant, Stamitz reformule le
dessin originel : la persistance du conti-
nuo témoigne du fait que le musicien,
malgré ses innovations, n’abandonnera
jamais entiérement les conventions
baroques. Peu d’artistes ont recueilli
comme lui une réponse populaire si
sponfanée ; les ceuvres de Stamitz ont
d’ailleurs été rééditées & maintes
reprises de son vivant.

C'est I'art de jouer, ou maitrise de
I’'harmonie instrumentale, qui constitue
ici I’élément majeur de la valeur artis-
tique. L'école de Mannheim doit une
grande partie de sa popularité a cette
harmonisation parfaite reflétée par la
rythmique subtile, I'intonation et le do-
sage savant des nuances ; la concep-
tion unie de I'écriture pour cordes ; les
teints délicats ainsi que la sonorité des
instruments selon |'écriture et le carac-
tére de la musique. Il n“est guére surpre-
nant que cette maitrise exceptionnelle

de I’harmonie et la richesse de la pa-
lette sonore aient consacré |'orchestre
de Mannheim comme le meilleur
d’Europe.

Certes, Stamitz aurait pu étre in-
fluencé par certains musiciens fché-
ques tels que Franz Xaver Richter.
L'orchestre comptait aussi d’autres
compositeurs renommés parmi ses
membres (I'infrépide voyageur anglais
Charles Burney baptisa |'orchestre
" une armée de généraux “) : Anton
Filiz, Johann Christian Cannabich, ainsi
que les propres fils de Stamitz, Carl et
Antonin.

Les innovations de I'Ecole de
Mannheim influencérent de fagon signi-
ficative des compositeurs comme
Dittersdorf, J.C. Bach, Boccherini,
Gossec et autres. Les réformes sty-
listiques de Stamitz sont plus apparentes
dans les ceuvres de I'Ecole de Vienne,
qui assimila et prolongea cette évo-
lution vers de nouvelles directions.

Aujourd’hui, on peut s’étonner
qu’une musique si novatrice ait fleuri
dans une ville relativement modeste
comme |'était Mannheim a |I'époque.
Pourtant, dés 1720, le prince transféra
sa résidence de Heidelberg a



Mannheim, qui devint I'un des prin-
cipaux centres culturels d'Europe. La
ville, qui entretenait des liens étroits
avec la France et sa culture (le prince
Carl Théodore était un ami de Voltaire),
fut ainsi le berceau de nouvelles ten-
dances qui changérent la musique
européenne & tout jamais.

Concluons ce portrait par une cita-
tion de Charles Burney, fortement
impressionné par le célebre orchestre
de Mannheim : Il arrive de temps & autre
de frouver un génie naturel dans une
école de vilage comme, par exemple,
a Nemecky Brod, ville natale de Johann
Stamitz... Comme un autre Shakes-
peare, il a surmonté toutes les difficultés,

tous les obstacles. Stamitz a mieux servi
la musique que tout autre avant lui. Son
génie fut effectivement original ; esprit
hardi et puissant, vigueur et contraste
dans les phrases rapides, contre-
balancés par une tendresse et un don
mélodique sans afféterie dans les
lentes : ce sont Id, en plus d’un accom-
pagnement riche et inventif, ce qui dis-
tingue sa création artistique. Tout abon-
de en effets impressionnants nés de
I’éventail de son génie, raffiné quoique
jamais étouffé par I’éducation.

JAN ALBRECHT
Traduction de John Tyler Tuttle
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JOHANN STAMITZ

SIX ORCHESTRAL TRIOS, OP. 1

Johann Stamitz (or Steinmetz or
Staimitz or, to use the original Czech
transcription, Jan Vaclav Stamic) came
from a musical family. Born 19th June,
1717 in Némecky (now Havlickav) Brod,
he was the son of Antonin Stamitz, a
cantor who was probably his first music
teacher. He attended Jihlava's second-
ary school and, while sfill young, attain-
ed an impressive mastery of the violin. It
has not been authenticated that he
actually performed during the corona-
fion celebration of Karl VII in Frankfurt,
pbut what is certain, on the other hand, is
that Prince Karl Theodor of Pfalz enga-
ged him for the violin section of his
Mannheim orchestra. The young musi-
cian quickly became the orchestra’s
leader and soon thereafter, director of
chamber music. Under his command,
the orchestra quickly — as early as 1745

— won great fame due to its brilliant
performances. The Mannheim Orchestra,
directed by Johann Stamitz in the mid-
eighteenth century, made a significant
mark on the development of sympho-
nic music in Europe, its historical break-
throughs including advances in musical
intferpretation. Amongst his musicians
were other successful, well-known com-
posers such as Franz Xaver Richter,
Anton Filtz, Johann Christian Cannabich
and Stamitz’s own sons, Karel and
Antonin. (The inveterate fraveller
Charles Burney dubbed the orchestra
“an army of generals”.)

The music of Stamitz incorporates
those aftempts at stylistic modification
which, in ltaly, were to be found as early
as the middle of the High Baroque.
Although a contemporary of such

giants of the Baroque as Bach, Vivaldi
and Handel (Stamitz in fact outlived the
latter by only a year), he contributed to
putting an end to the conventions
which had persisted for more than a
century, with a certain overlapping or
co-existence of the stylistic differences.
In addition, he laid the foundations for
the modern symphony orchestra as we
know it today.

His output, like that of many of his
followers and imitators, was essentially
instrumental, even though the melodic
themes and flow seem almost vocal.
Should you compare one of these trios
with a typical Baroque concertfo —
whether by Bach, Vivaldi or whomever
— you cannot but be aware that, with
Stamitz, the Barogue period has enter-
ed a new era of expression: what we
know as the “style galant”.

One of the major characteristics of
Stamitz’s output was the vastly increas-
ed dynamic range of the orchestra with
its unexpected, and sometimes violent,
contrasts. Added fo this was a new
metrical freedom and increased synco-
pation which flew in the face of the
more metronomic Baroque practice.
These resulted in a greater, more grace-
ful airiness and lightness. General-

pausen, or the so-called “Mannheim
sighs” added to the particular charm of
Stamitz’s melodic patterns.

Stamitz’s skill, both as a composer
as well as an inferpreter, thus constitutes
something of a breakthrough, coming
as an eagerly hoped-for alternative to
Baroque forms which were being seen,
by that time, as limited and somewhat
outdated. Yet, the past was not reject-
ed out-of-hand; it provided the frame-
work for a new means of expression as
well as guidelines for future develop-
ment, and this by appealing to a taste
for novelty while ruling out mere rever-
sion.

As can be deduced by the Opus
No. 1, Stamitz’s Trios represent the begin-
nings of his compositional efforts, yet they
quickly made him famous throughout the
Europe of his time. The form of the trio was
well anchored in Baroque music, more
precisely the popular trio sonata (general-
ly for 2 violins and basso confinuo). Stamitz,
however, expanded the form, even if the
continued presence of the continuo bears
witness to his never having fully abando-
ned Barogue conventions. Few artists have
enjoyed such spontaneous popular suc-
cess as he knew, and his works went
through many reprintings in the course of



his lifetime. Besides the six Trios, his oeuvre
includes some fifty symphonies, violin
concertos and sonatas. His achievements
are all the more impressive when taking info
account the relative brevity of his careeer:
he died in Mannheim on 27 March, 1757, ot
the age of forty.

Stamitz’s mastery of orchestral harmo-
nies made up an essential component of his
artistry, and much of the Mannheim
Orchestra’s popularity was due fo this; fo the
subtle rhythmic patterns, the excellent into-
nation, and the knowledgeable dosage of
dynamic contrasts; the unified conception
of the strings; the delicate tonal shadings,
etc. Thanks to these qudilities, it is hardly sur-
prising that the Mannheim Orchestra should
have been considered the finest in Europe.

The influence of the “Mannheim
School” (which is how Stamitz and his follo-
wers came to be referred to) was to be felt
by such composers as Ditters von Dittersdorf,
J.C. Bach, Boccherini, Gossec and others.
The stylistic reforms reached their peak in the
First Viennese School which assimilated
them and took them in new directions.

Today, it may seem surprising that such
innovations came from a relatively modest
tfown such as Mannheim was in the 18th
century. But we must remember that, in
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1720, the Prince transferred his residence
from Heidelberg to Mannheim which was
closely connected fo France and ifs cultural
fraditions (Prince Karl Theodor was a friend
of Voltaire's).

Let us complete this portrait of
Mannheim by returning fo our travelling
Englishman, Mr Burney, who was so im-
pressed by Stamitz and his celebrated
orchestra : It occasionally happens that, in
such village schools there will be found a
raw natural genius as, for instance, in
Némecky Brod, Johann Stamitz’s birth-
place... Like another Shakespeare, he has
overcome all difficulties and obstacles.
Stamifz has done greater service to music
than anyone before him. His genius was
indeed original: daring and forceful wealth of
thought, vigour and contrast in swift phrases
but, atthe same time, tenderness and unim-
posing melodiousness of slow ones: that is
what distinguishes, alongside the resource-
ful and rich accompaniment, his artistic
creation. Everything abounds in impressive
effects produced by the sweep of his genius
— though refined, yet never repressed by
nurture.

JAN ALBRECHT
Translation: John Tyler Tuttle

MUSICA AETERNA BRATISLAVA

L'orchestre de chamibre MUSICA AETERNA
BRATISLAVA, créé en 1973, se consacre dés le
début & la musique ancienne. Initialement
ensemble instrumental et vocal, il s’est enrichi
plus tard de divers instruments (& cordes, & vent ;
continuo : clavecin, orgue, théorbe), ce qui lui
permit d’élargir son répertoire. Aujourd’hui, celui-
ci couvre la musique du début du 17¢ siécle a la
fin du 18¢, y compris les compositeurs vivant en

lovaquie & cetfte époque. En 1986, I'Ensemble
Iut constitué de musiciens de I'Orchestre Philhar-
nonique Slovaque.

Depuis 1989, les membres de I'Ensemble
ouent sur instruments d’époque ou sur des
copies, afin de gagner en authenticité, tout en
appuyant sur les derniéres données musicolo-

jiques.

L'Ensemble a participé & des * master
class “ surI'interprétation baroque : en 1988 avec
Philippe Beaussant et Marc Ecochard et en 1991
avec le London Baroque. Depuis plusieurs
années, MUSICA AETERNA prend part avec suc-
ces d la vie musicale du Centre Baroque de
/ersailles en France et par ailleurs collaborent

vec des chefs et solistes nationaux et étrangers.

Leurs deux compact disques consacrés

1ux Concerti grossi de Georg Muffat ont été cou-
1onnés par un Diapason d’Or.
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MUSICA AETERNA BRATISLAVA

The Chamber Music Ensemble MUSICA
AETERNA BRATISLAVA originated in 1973 and from
the beginning its aims were to interpret early
music. Initially it was a vocal-instrumental
ensemble, subsequently adding more musical
instruments (string and  wind, continuo — harpsi-
chord, organ, theorba), which widened the
scope of their repertory. Today it encompasses
music from the beginning of the 17th to the end
of the 18th century, including the composers
living in Slovakia at the time. In 1986 the Ensemble
was included among the members of the Slovak
Philharmony.

Since 1989, the members of the Ensemble
have been playing on genuine musical instru-
ments or their copies, endeavouring to gain an
authentic demonstration while accepting the
late accomplishments of musicological research.

The Ensemble took part in master classes in
Baroque interpretation : in 1988 with Philippe
Beaussant and Mark Ecochard and in 1991 with
London Baroque. For several years MUSICA
AETERNA has been successfully co-operating
with the Baroque Centre in Versailles in France
and also with famous domestic and foreign
soloists and conductors.

Their two CD devoted to the Concerti gros-
si by Georg Muffat were awarded a Diapason
d'Or.
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