instruments. However, this absence of instructions or precise rules
concerning the art of the violin leaves the musician completely free to
dream up all sorts of instrumental combinations from the vast range of
instruments known to Renaissance musicians : violin and viols, recorders,
bass shawn (or dulcian) and crumhorns, lute, theorbo and spinet, not
to forget the great family of percussion instruments -and then to improvise
on the simple musical framework provided, for improvisation was a
constant characteristic of 16th century instrumental technique.

Some of the dances in Il Scolaro seem to be directly inspired by the
Commedia dellArte (“'La bella Pedrina”, for example), whilst others are
more widely-known pieces from the traditional repertoire (corrente,
saltarello, gagliarda, alemana). Still others seem to call for choreography
like that described at the time in treatises about the dance by Cesare
Negri (Le Gratie d’Amore) and Fabritio Caroso (Nobilta di Dame). We thus
learn how these steps, which often seem a little foreign to us, were danced.
You must never dance without a cape, for it is ugly and lacking in
nobility”, recommended Negri, and, addressing the ladies : “’Certain ladies
are in the habit, when walking, of so dragging their feet that the noise
is troublesome to others”. These treatises also contain the rules for
politeness ; Caroso recommends a few elementary good manners where
dance is concerned : “During the dance, the ladies lower their eyes too
much, so the knights do not know which one of them is being invited
and stand up without rhyme or reason. And sometimes, having a great
yearning to dance, they hold out their hands to the lady. So then she does
not know which one to take. When a prince or a knight goes to a banquet,
it is regrettable, if a lady invites him, that another man should take his
place. If that should happen, it is desirable for the latter to give him back
his place when the dance is over...”
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Les danses réunies par Gasparo Zanetti ont été publiées a Milan,
en 1645, dans un recueil intitulé I/ Scolaro di Gasparo Zanetti per impa-
rar a suonare di violini et altri stromenti, nuovamente dato in luce. Comme
son titre I'indique, l'ouvrage présentait donc des piéces récemment mises,
a jour et destinées a tous ceux qui souhaitaient se perfectionner dans
la pratique du violon ou d’autres instruments.

Qui était ce Gasparo Zanetti 2 On ne le sait pas précisément, car on ne
connait pratiquement rien de sa vie. Son nom apparait une premiere fois
comme celui d’un arrangeur d’ceuvres de musique sacrée rassemblées
dans un recueil collectif édité a Milan en 1626, puis une seconde fois en
1645 lors de la publication d’Il Scolaro. Si, sur la page de titre, Zanetti
semble s'attribuer la paternité de cet ouvrage, il ne peut en aucun cas
&tre considéré comme le compositeur des danses qui y sont présentées,
celles-ci, par leur style et par leur facture, relevant beaucoup plus de 'art
instrumental de la Renaissance que de I'expression baroque du milieu
du XVIle siécle italien. Sans doute Zanetti les collectionna-t-il pour les
arranger en vue de leur publication. Quoi qu'il en soit, elles représen-
tent une anthologie aussi rare qu’intéressante des danses italiennes de
la fin du XVIe siecle et du début du XVII¢ siecle.

Tous les historiens de la musique et de la danse de la Renaissance ont
insisté sur le fait que la danse a été un moment particulier de cette épo-
que, moment particulier lié a des moments plus généraux, historiques,
culturels et sociaux. On sait que les cours italiennes vivaient au rythme
des mascarades, triomphes, intermédes, carnavals et autres festivités ou
Iart de cour raffiné se trouvait constamment assimilé a la culture popu-
laire. Et ce fait est beaucoup plus évident en Italie que dans d‘autres pays
d’Europe, comme la France notamment. Ces danses constituent donc un
témoignage particulierement vivant de la diversité de ces fétes de cour
italiennes.

Il Scolaro de Zanetti représente en quelque sorte le pendant italien du
fameux Terpsichore publié en Allemagne en 1612 par Michael Praetorius,
lequel réunissait une collection de quelque trois cents “danceries”
francaises. Comme celles de Praetorius, les danses de Zanetti ne sont



accompagnées d'aucune précision d’instrumentation, mais on se souvient,
gréce au titre retenu par I'éditeur, que I/ Scolaro avait d’abord été congu
comme un ouvrage didactique a l'usage de ceux qui apprenaient le vio-
lon ou d’autres instruments. Cependant I'absence ici d'instructions ou de
régles précises concernant l'art du violon laisse entiére liberté au musi-
cien d’imaginer toutes sortes de combinaisons instrumentales a partir du
vaste éventail des instruments connus des musiciens de la Renaissance :
violon et violes, flates, hautbois (ou dulcian) et cromornes, luth, théorbe
et épinette, sans oublier la grande famille des percussions, puis d'impro-
viser sur un canevas musical finalement assez simple, car I'improvisation
demeurait une constante de la technique instrumentale du XVI¢ siécle.
Quelques-unes des danses rassemblées dans I/ Scolaro semblent directe-
ment inspirées de la Commedia dellArte, comme “La bella Pedrina”, d‘autres
sont des pieces plus connues du répertoire traditionnel (les corrente, sal-
tarello, gagliarda, alemana), d'autres enfin paraissent appeler une choré-
graphie telle que la décrivirent a I'époque les traités de ballet de Cesare
Negri (Le gratie d’amore) et de Fabritio Caroso (Nobilta di dame). On
apprend ainsi comment se dansaient ces pas qui nous paraissent souvent
un peu étrangers. “Vous ne devez jamais danser sans cape, car c'est laid
et cela manque de noblesse”, recommandait I’'un, puis s'adressant aux
dames : “Certaines dames et gentes dames ont |’habitude, en marchant
de tant trainer les pieds que le bruit importune les gens”. Les régles de
la politesse ne sont pas non plus absentes de ces traités, et c'est Caroso
qui prend la plume pour conseiller quelques bonnes maniéres élémen-
taires en matiere de danse : “Au cours de la danse, les dames tenant les
yeux trop baissés, les chevaliers ne savent pas lequel d’entre eux est celui
qu’on invite et se lévent a tort et a travers. Et parfois, ayant grande envie
de danser, ils tendent les mains a la dame. Il arrive alors qu’elle ne sait
lequel prendre. Quand un prince ou un chevalier se rend a un festin, si
une dame l'invite, il est regrettable qu’un autre homme prenne sa place.
Si cela arrivait, la danse finie, il serait souhaitable que ce dernier lui rende
sa place...”

Adelaide de Place

The dances collected together by Gasparo Zanetti were published
in Milan in 1645, in an anthology entitled I/ Scolaro di Gasparo Zanetti
per imparar a suonare di violini et altri stromenti, nuovamente dato in
luce. As the title indicates, it is a presentation of works that had recently
been brought to light, intended for all those who wished to improve their
playing of the violin and other instruments.

Who was Gasparo Zanetti 2 We do not know for certain, for very little
is known about his life. His name appears for the first time as an arranger
of works of sacred music, gathered together in a collective anthology
published in Milan in 1626, then for the second time in 1645, at the time
of the publication of I/ Scolaro. Although, on the title page, Zanetti seems
to be claiming authorship of the work, he can on no account be regarded
as the composer of these dances : in their style and construction, they
are much more a product of the instrumental art of the Renaissance than
of 17th century Italian baroque music. Zanetti no doubt gathered them
together with the idea of arranging them for publication. Whatever the
case may be, they represent a rare and interesting anthology of Italian
dances of the end of the 16th beginning of the 17th centuries.
Specialists in the history of Renaissance music and dance have all stressed
the exceptional nature of dance at that time, when it was associated with
more general, historical, cultural and social events. We know that the
Italian courts lived to the rhythm of masquerades, triumphs, interludes,
carnivals and other festivities, in which the refined art of the court was
constantly assimilated with folk culture -this is far more obvious in Italy
than in other European countries, like France, especially. These dances
are thus particularly vivid evidence of the diversity of these Italian court
festivities.

Zanetti's Il Scolaro is, as it were, the Italian counterpart of the famous
Terpsichore, published in Germany in 1612 by Michael Praetorius, which
brought together a collection of some three hundred French “danseryes”.
Like Praetorius, Zanetti gives no indication of the instrumentation of these
dances, but, as the publisher’s title remind us, I/ Scolaro was first and
foremost a didactic work, intended for those learning the violin and other



