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C’est apreés avoir entendu la premiére Symphonie de Gounod que
BIZET, frais émoulu du Conservatoire, et a peine 4gé de dix-sept ans,
se langa dans la composition de sa propre partition. Celle-ci fut ache-
vée en novembre 1855, mais comme la plupart des ceuvres de jeunesse
du musicien, elle sombra dans un oubli de prés d’'un demi-siécle pour
n’étre finalement créée que le 26 février 1935 a Bile.

La Symphonie en ut majeur témoigne de la précocité des dons
de Bizet. Toute influencée qu’elle soit par Schubert, par Mendelssohn
ou par Gounod, rencontré au Conservatoire, c’est une réussite remar-
quable qui allie la fraicheur de I'inspiration a la maitrise technique de
son auteur. D’une architecture trés classique, I’ceuvre comprend quatre
mouvements. Clair et plein de vigueur, I'allegro vivo initial s'articule
autour de deux thémes francs et fringants. Deux idées tendres et
élégiaques s'épanchent également dans I'adagio en la mineur: la pre-
miere, chantée par les hautbois, prophétise des formules mélodiques
que Bizet emploiera dans Les Pécheurs de perles et dans L’Arlésienne.
L'allegro vivace en sol majeur a la forme d’un scherzo exubérant avec
son trio central, et c’est dans I'atmosphere détendue d’un second allegro
vivace, ou se mélent élégance et impétuosité, que se termine cette
symphonie en laquelle certains commentateurs ont vu “’le miracle de
la jeunesse”.

Commandé a Bizet par le Théatre Lyrique, I'opéra La jolie fille de
Perth fut créé dans la salle de la Place du Chatelet a Paris, le 26 décem-
bre 1867, avec un succés modéré. Il précédait Carmen de quelque sept
années, et donna lieu aussi a deux suites d’orchestre. La suite des Scénes
bohémiennes, tirée de la partition, comprend quatre mouvements; Pré-
lude, Sérénade, Marche et Danse bohémienne. C’est ce dernier mor-
ceau qui s'impose d’emblée par le chatoiement de sa couleur
instrumentale et par sa veine rythmique (on passe allégrement de
I'andante molto d’ouverture jusqu’a l'allegro vivo de conclusion).

Celui que Wagner appelait le “Mozart des Champs-Elysées”
connait encore aujourd’hui un succes toujours mérité qui, depuis plus
d’un siecle, ne s’est jamais démenti. Pleines d’humour, de truculence,
de verve irrésistible ou d’ironie mordante, les opérettes d’'OFFENBACH
restent |'une des formes d’expression et I'un des miroirs les plus fidéles
de la société du Second Empire; mais sous la satire impitoyable s’affirme
un sens théatral, une invention mélodique et un art de l'orchestration
sans pareil (n’oublions pas qu’Offenbach fut violoncelliste et musicien
d’orchestre a I'Opéra-Comique, et chef d’orchestre a la Comédie-
Francaise).

Si bréves soient-elles, les ouvertures de ses opérettes, pleines des
citations les plus populaires du compositeur, sont le reflet d’'une fan-
taisie et d’'un humour jamais lourds. A c6té des galops et des valses au
tempo rapide qui réjouissent le spectateur, Offenbach sait chanter
I'amour avec les accents les plus justes. Il suffit de savourer les thémes
étincelants de La Vie parisienne (1866), le charme des airs de La Péri-
chole (1868), la naiveté ironique du Voyage dans la lune (1875), ou I'amu-
sant pastiche de La Fille du régiment de Donizetti dans La Fille du
tambour major (1879).
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It was after having heard Gounod's first Symphony that Bizet, fresh
from the Conservatoire and just turned twenty-seven, launched into the
composition of his own symphony. This was finished in 1855 but, like
most of the composer’s early works, it was to sink into oblivion for almost
half a century, with its first performance eventually taking place only
on 26 February 1935 in Basle.

The Symphony in C major gives evidence of the precocity of Bizet's
talents. Whatever influence there may be of Schubert, Mendelssohn or
Gounod, encountered at the Conservatoire, the work is a remarkable
achievement, combining freshness of inspiration with technical mastery.
Classical in architectural design, the work comprises four movements.
Both clear and abundantly vigorous, the opening Allegro vivo is built
around two straightforwardly lively themes. Two affectionately elegiac
ideas likewise flow through the A minor Adagio: the first, stated by the
oboe, foreshadows melodic formulae Bizet was to use in Les Pécheurs
de perles and L’Arlésienne. An Allegro vivace in G major takes the form
of an exuberant scherzo and trio, and it is in the relaxed atmosphere
of a second Allegro vivace that elegance and impetuosity combine to
end a symphony that certain commentators have deemed ““a youthful
miracle”.

Commissioned by the Théétre Lyrique, the opera La Jolie fille de
Perth was only moderately successful at its first performance in the hall
of the Place du Chatelet on 26 December 1867. Preceding Carmen by
some seven years, it likewise gave rise to two orchestral suites. The suite
of Bohemian scenes drawn from the score comprises four movements:
Prelude, Serenade, March and Bohemian dance. It is this last piece which
immediately commands attention by virtue of its iridescent instrumen-
tal colouring and rhythmic humour (moving briskly from an Andante
molto opening to the Allegro vivo of its conclusion).

The man whom Wagner called ““the Mozart of the Champs-Elysées”
even today enjoys a well-deserved success, acknowledged without a
break for more than a century. Full of humour, colourfulness, irresis-
tible verve or biting irony, Offenbach’s operettas remain one of the forms
of expression and one of the most faithful reflections of Second Empire
society; but, beneath the relentless satire, there is a sense of theatre,
a melodic inventiveness and an unparalleled orchestral craft (it should
not be forgotten that Offenbach was a cellist who played in the pit at
the Opéra-Comique, as well as conducting the orchestra at the Comédie-
Frangaise).

However short they be, the overtures to his operettas - full of the
composer’s most popular and quotable ideas - reflect a fantasy and a
humour that is never heavy- handed. Alongside the galops and waltzes
which so delight his audiences, Offenbach finds exactly the right tone
for expressions of love. Just enjoy the sparkling themes of La Vie
parisienne (1866), the delightful melodies of La Périchole (1868), the ironic
naivety of Voyage dans la lune (1875) or the amusing pastiche of Donizet-
ti’s La Fille du régiment in La Fille du tambour major (1879).
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