L'Histoire du soldat est née entre 1917 et 1918 de la profonde amitié qui unit Igor Stravinsky et Charles
Ferdinand Ramuz, deux tempéraments différents liés par le méme souci esthétique. Cest Ernest Ansermet, alors
directeur de l'orchestre du Kursaal de Montreux, qui présenta le compositeur russe au pogte suisse. « Etrange
rencontre que la ndtre, a écrit Ramuz ; tout semblait devoir nous séparer. Vous étiez musicien, moi pas ; vous
étiez russe et vous veniez de trés loin, moi j'étais déja ot je suis encore, c'est-a-dire ol je suis né. »

Installé depuis le début de la guerre en Suisse prés de Montreux, non loin d’Ansermet, Stravinsky, abattu
par des deuils familiaux et frappé de plein fouet par I'annonce des événements dramatiques de la révolution
bolchevique, et par conséquent a court d’argent parce que privé de ses biens, vivait une période difficile
sur le plan personnel et matériel, I'une des plus dures de sa vie, avoua-t-il.

Cest Stravinsky qui raconte : « Nous vint idée, a Ramuz et a moi, de créer avec le moins de frais
possible une espece de petit théatre ambulant qu'on pourrait facilement transporter d’un endroit a un autre
et présenter méme dans de toutes petites localités. Nous conférimes sur ce sujet avec Ansermet qui devait
devenir le chef d'orchestre de cette folle entreprise, et Auberjonois qui devait faire les décors et les
costumes. Nous élaborions minutieusement tous les détails de notre projet, jusqu’a I'itinéraire de la tournée,
et tout cela les poches vides. »

Devant les difficultés dues a la guerre, Ramuz avait en effet suggéré au compositeur, qui venait de
bouleverser le monde musical avec Petrouchka et Le Sacre du printemps, d’'imaginer une ceuvre pouvant se
passer d'une grande salle. On retint I'idée d’un vieux conte russe d’Alexandre Afanassiev qui, adapté, devint
L 'Histoire du soldat. Le sujet trés faustien évoque les themes si souvent exploités de la fragilité et de la vanité
de largent, et du conflit entre le bien et le mal pour la conquéte de I'ime humaine, conclu ici par le
triomphe du mal. Un soldat s'en revenant de guerre avec son violon, rencontre sur son chemin un aimable
vieillard. Celui-ci 'aborde et lui propose un marché : son instrument en échange d’un livre magique qui lui
apportera la richesse. On 'aura deviné, le vieillard n'est autre que le diable, avec lequel le soldat croit passer
trois jours avant de réaliser que ces trois jours furent en réalité trois ans et que, du fait de sa longue absence,
dans son village tout le monde I'a oublié. Peu importe, car grice au livre magique, il devient riche, trés
riche, mais en méme temps le bonheur lui échappe. Or, la fille du roi qui se meurt, a promis d’épouser celui
qui la guérira. Invité au jeu par le diable, le soldat consent a perdre sa richesse pour récupérer son bonheur
perdu et son violon dont le timbre chaleureux soulage aussitot la princesse. Jaloux, le diable décide de se
venger, capture le soldat et I'enléve sous les yeux de la jeune fille éplorée.

Selon ses auteurs, I'ceuvre, dont le personnage central est le narrateur, était destinée a étre « a la fois
jouée, lue et dansée ». Ramuz y adopte un style oral et « rythmé », jamais chanté, complétement éloigné du
genre lyrique, car, comme l'a écrit Ansermet, « quand on le lit, il faut se représenter qu'on le dit, dans sa
cadence ». La musique fusionne tout 2 fait avec laction, et, se détournant du grand effectif du Sacre,
Stravinsky, pour répondre au désir de Ramuz de « faire simple » compte tenu des circonstances, utilise ici
un ensemble tout 2 fait inédit, réduit 2 sept instruments solistes, clarinette, basson, trompette, trombone,
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violon, contrebasse et percussion : « Je ne voyais pas d'autre solution que de mrarréter 2 un groupe
d'instruments, 2 un ensemble ot pussent figurer les types les plus représentatifs, Iaigu et le grave, des
différentes familles instrumentales. Pour les archets, le violon et la contrebasse ; pour les bois, la clarinette
(son registre étant le plus étendu) et le basson ; pour les cuivres, la trompette et le trombone, enfin la
percussion manipulée par un seul musicien, le tout, bien entendu, sous la direction d’'un chef ».

Congu avec une sobriété et une concision rares, I'ouvrage méle narration, dialogue, mime, danse,
récitatif. Ansermet a souligné que Stravinsky cherchait alors 4 « recommencer la musique 2 sa maniére » en
sollicitant les formes les plus simples et I'instrumentation la plus dépouillée, avec virtuosité et audace, sur
une écriture acide et rugueuse. Le violon, instrument du diable entre les mains du soldat, est « le
truchement stravinskien de ce fabliau » (P.E. Barbier). L'auteur qui y multiple les possibilités rythmiques et
mélodiques, se laisse séduire par divers styles, menant 'auditeur de la musique de cirque 2 la danse, de la
fanfare a la formation de jazz. Stravinsky lui-méme écrira : « Le jazz signifiait un monde sonore
complétement nouveau dans ma musique, et L’Histoire marquait ma rupture définitive avec I'école
orchestrale russe ». Il emprunte également aux rythmes du tango, de la valse, du ragtime, « non pas tel qu'il
était joué, mais tel qu'il était noté », rythmes qui,  la fin de la Danse du diable, voisinent avec deux chorals,
caricatures du choral luthérien, tandis que le diable s'effondre épuisé, « trainé dans la coulisse par le soldat
et la princesse qui tombent dans les bras I'un de l'autre ».

Grace au soutien financier de Werner Reinhart, riche industriel et bon clarinettiste, 'ccuvre, qui lui est
dédiée, put étre créée au Théitre de Lausanne, le 28 septembre 1918, sous la direction d’Ernest Ansermet
et avec le concours de Georges et Ludmilla Pitoéff, dans des décors de René Auberjonois et une sobre mise
en sceéne : « Une petite scene mobile montée sur tréteaux. De chaque coté, un avancement. Sur un des
avancements est assis le lecteur devant une petite table avec une petite chopine de vin blanc et un verre,
I'orchestre s'installe sur 'autre ». Le succes immédiat ravit Stravinsky. Malheureusement, la grippe espagnole
qui fit des milliers de morts en Europe et n’épargna pas la Suisse, mit un frein 2 la carriere de L Histoire
du soldat. L'ouvrage fut repris en 1923 en Allemagne et en avril 1924 a Paris, au Théatre des Champs-
Elysées. Les représentations parisiennes se solderent pas un échec retentissant. La presse se déchaina contre
le texte de Ramuz jugé absolument incompréhensible et contre la mise en scéne de Pitoéff, et, a propos de
la musique, un chroniqueur du Courrier musical alla jusqu'a évoquer un « raffut confié 2 un septuor -
d’instruments. 1l ajoutait : « La réunion de leurs sonorités produit une mixture innombrable de gratouillages
acides ; de pétarades a la marchand de robinets ; de grincements et patapoumes qui semblent sortir d’une
voliere de cacatoes en goguette » On pouvait toutefois lire dans Le Ménestrel : « On est tout d’abord surpris
des effets symphoniques considérables obtenus avec si peu de moyens ; cela dénote chez l'auteur unc
habileté consommée et une virtuosité rare dans l'utilisation des timbres ».

Clest pour remercier Werner Reinhart de son soutien lors de la création de L 'Histoire du soldat que
Stravinsky lui dédicaga Trois pieces pour clarinette aux teintes chaudes et vives, créées le 8 novembre 1919
a Lausanne par Edmond Allegra.

Beaucoup plus tardive, achevée en 1944 2 I'époque de linstallation définitive de Stravinsky aux Etats-
Unis et de sa naturalisation américaine, I'Elégie pour alto a été composée et dédicacée « A l'intention de
Germain Prévost, pour étre jouée a la mémoire d’Alphonse Onnou, fondateur du Quatuor Pro Arte ».
Stravinsky en a réalisé un version pour violon en transposant la partie d’alto une quinte plus haut. Dés
I'époque de la Premiére guerre mondiale, il avait étudié avec passion les suites pour violon et pour
violoncelle seul de Bach : ceuvre douloureuse, I'Elégie, marquée par cette influence, adopte la forme
classique du prélude et fugue a deux voix, mais plus qu'une fugue véritable, la partie centrale, par sa
structure, donne plutot lillusion d’une fugue. Elle est encadrée par un épisode Tranquillo cantabile, sorte
de mélodie grave et solennelle sur un accompagnement régulier. Tout au long du morceau, I'alto joue avec
la sourdine.

Ecrites entre 1915 et 1916 sur des textes populaires russes adaptés en frangais par Ramuz, les Berceuses
du chat (Sur le poéle, Intérieur, Dodo et Ce qu’il a le chat) pour mezzo-soprano et trois clarinettes, ont été
créées 2 Paris, salle des Agriculteurs, le 20 novembre 1918, par Pierre Bertin et un ensemble dirigé par Félix
Delgrange. Dans I'atmosphere chaude et intime des ces bréves mélodies (Ce qu'il a le chat ne compte par
exemple que huit mesures), Stravinsky ne cherche pas réellement d'intention descriptive, mais exploite de
préférence les diverses zones sonores de la clarinette en des traits souples et sinueux. Comme I'a écrit
Ernest Ansermet, les Berceuses du chat sont nées en une « période de l'activité créatrice de Stravinsky (qui)
apparaitra de plus en plus comme I'une des plus significatives de toute sa vie ».
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The Soldier's Tale (1917-18) testifies to the deep friendship that united Igor Stravinsky and Charles
Ferdinand Ramuz, two men of different temperament, but who shared the same feeling for aesthelics. It was
Ernest Ansermel, then conductor at the Kursaal in Montreux, who introduced the Russian composer to the
Swiss write. ‘Ours was a strange encounter,” wrote Ramuz, ‘everything about us was apparently so different.
You were a musician, I was not; you were Russian and came from far away, I was where I am still and
where I was born.’

With the outbreak of World War I, Switzerland became a baven of refuge for Stravinsky, who settled near
Montreux, not far from the home of Ansermet. Demoralised by family bereavements, shocked by the
dramatic events of the Bolshevik Revolution, and also short of money following the confiscation of his
property, the composer was going through hard times personally and financially. He later admitted that it
was one of the most trying periods in bis life.

Stravinsky relates that he and Ramuz had the idea of forming a ‘pocket theatre’ that would produce pieces
requiring just a few players and be easily portable, enabling them to travel a circuit of Swiss villages. They
discussed their plans with Ansermet, who was to be the conductor, and with Auberjonois, who was to make
the sets and costumes. They worked out all the details of the project down to the route the tour was to take,
‘and all that with empty pockets’ (Stravinsky).

Faced with the difficulties resulting from the war, Ramuz had suggested that Stravinsky, who not so long
ago had caused a sensation with Petrushka and The Rite of Spring, think up a work that could be performed
without the need for a large concert ball. They decided to use an old Russian folk tale by Alexander
Afanassiev, which, when adapted, became The Soldier's Tale. The story is a variant of the Faust legend — a
poor soldier sells his soul (represented by bis violin) to the Devil for youth, wealth, and power, and in the end
evil triumphs over good.

A soldier returning home on leave to his village with his fiddle is accosted a pleasant old man, who
proposes a deal: bis instrument in exchange for a magic book that will bring him riches. Of course, the old
man is none other than the Devil in disguise. The soldier agrees to spend three days of bis leave with him.
On finally reaching his village, however, be realises that be has been away not for three days, but for three
years! Consequently, everyone, even his mother, believes him dead, and no one recognises him. But what
does that matter: with the belp of the magic book he can make a fortune. He becomes very wealthy, but
bappiness eludes him; be is disillusioned. In his subsequent wanderings be comes to a place where the king's
daughter is ill and ber father has promised her hand in marriage to whoever succeeds in curing ber. Again
he meets the Devil, this time as a fiddler, and be plays cards with him with the aim of winning back bis
bappiness and recovering his old fiddle. He plays to the invalid princess, who is immediately cured. The Devil
is jealous and decides to take vengeance. In the end be captures the soldier and takes him away with the
unhappy princess looking on. '

According to the authors, the work, whose main character is the narrator, was intended ‘to be read,
played and danced’. Ramuz’s text is spoken rhythmically, never sung. The music blends perfectly with the
action, and in response to Ramuz’s request for simplicity, Stravinsky used a completely unusual ensemble,
comprising seven solo instruments: clarinel, bassoon, trumpet, trombone, violin, double bass and percussion.
We are far from the large forces he bad used in The Rite of Spring! T saw only one solution: to limit myself
to a single group of instruments, an ensemble including the most representative types, high pitched and low,
from the different families of instruments. For bowed instruments, the violin and the double bass; for the
woodwinds, the clarinet (ils range being the most extensive) and the bassoon; for the brass, the trumpet and
the trombone, and finally percussion, handled by a single musician, and all that directed, of course, by a
conductor.”

Exceptionally sober and concise, the work combines narration, dialogue, mime, dance and recitative. As
Ansermel has pointed out, Stravinsky aimed 1o use the simplest of forms and the barest of instrumentation
with virtuosity and boldness, and with writing that is both caustic and rough. The violin, the instrument of
the Devil in the hands of the soldier, is Stravinsky’s interpreter in the tale’ (P.E. Barbier). The composer
multiplies rhythmic and melodic possibilities, and allows himself to be tempted by various styles, laking the
listener from circus music to the dance, from the brass band to the jazz band. Stravinsky wrote: Jazz
represented a wholly new sound in my music, and The Soldier's Tale marks my final break with the Russian
Orchestral School’. He also borrowed rhythms from tango, waltz, ragtime, ‘not as played, but as is written’,
rhythms that, at the end of the Devil’s Dance (Scene 5), appear with two chorales, caricatures of the Lutheran
chorale, as the Devil collapses from exbaustion, following which the soldier and the princess drag bis body
off stage and fall into each other’s arms.

Thanks to the financier and amateur clarinettist Werner Reinbardt, to whom the work is dedicated, The
Soldier’s Tale was given its first performance at the theatre in Lausanne on 28 September 1918, with Ernest
Ansermet conducting, choreography by Georges and Ludmilla Pitoéff, décors by René Auberjonois, and a
sober staging (also by the Pitoéffs): ‘A small stage mounted on a platform. A stool (or barrel) at either side.
On one of the stools the Narrator sits in front of a small table on which there are a carafe of white wine
and a glass. The orchestra is placed on the opposite side of the stage. ’ Stravinsky was delighted at the work’s
immediate success. Unfortunalely, due to the outbreak of the Spanish influenza epidemic, which was to kill
millions of people in Europe, every public hall was closed by law. The Soldier’s Tale was not performed again
until 1923, in Germany. The performances given in April 1924 at the Thédtre des Champs-Elysées in Paris
were a resounding failure. The press railed at the incomprebensibility of Ramuz’s text and the Pitoéffs'
staging. As for the music, a columnist in the Courrier musical went so far as to describe it as ‘a racket
entrusted to a septet’ of instruments. He went on: ‘Their combined sounds produce countless mixtures of
sharp scrapings, loud discharges worthy of a plumbing merchant, and a screeching and crashing as from
a cage full of half-cut cockatoos’. In Le Ménestrel, however, we read: ‘We are surprised first of all by the



considerable symphonic effects that are obtained with so little means; that denotes in the author consummate
skill and rare virtuosity in the use of timbres.’

In gratitude to Werner Reinhart for his support of The Soldier’s Tale, Stravinsky dedicated to him bis Three
Pieces for clarinet solo. Edmond Allegra gave the first performance on 8 November 1919 in Lausanne.

Elegy for viola solo was composed much later, in 1944, by which time Stravinsky had obtained American
citizenship. It was written for Germain Prévost, to be played in memory of Alphonse Onnou, the founder of
the Pro Arte Quartel. Stravinsky also transposed the viola part up a fifth so that the piece could be played by
a violin. Since the time of the First World War be bad studied Bach's Suites for solo violin and solo cello with
keen interest. Elegy, an austere work marked by that influence, adopts the classical form of the two-part
prelude and fugue, but the structure of the middle section creates the illusion of being a fugue, rather than
being a true one. It is framed by a Tranquillo cantabile episode, with a serious, solemn melody and a regular
accompaniment. Throughout the piece, the viola is played with a mute.

Written between 1915 and 1916 to traditional Russian poems adapted into French by Ramuz, the
Berceuses du chat (or Cat's Cradle Songs) for voice and three clarinets were first performed in Paris (Salle
des Agriculteurs) on 20 November 1918 by Pierre Bertin and an ensemble directed by Félix Delgrange. The
Jour parts are: The tom-cat, The tom-cat on the stove, Bye-bye and O tom-cat, tom-cat. In the warm and
intimate atmosphere of these short songs (the last one, for example, is only eight bars long), Stravinsky does
not really aim for description, but prefers to explore the timbre of three clarinets (of various sizes), suggested
by the ‘cat-like’ character of the traditional Russian poems. As Ernest Ansermet wrote, the Cat's Cradle Songs
stem from ‘what will be seen more and more clearly as baving been one of the most important creative
periods in Stravinsky's life’.

Adélaide de Place
Translation: Mary Pardoe

PREMIERE PARTIE

Musique. Airs de marche
LE LECTEUR, pendant la musique

Entre Denges et Denezy,
un soldat qui rentre au pays...

Quinze jours de congé qu'il a,
il va depuis longtemps déja...

A pris sa route a travers champs,
et va toujours, va plus avant...

Le rideau se leve. La musique contine.
Le décor représente les bords d'un ruisseau.
Le soldat entre en scene. Fin de la musique.

LE LECTEUR

Voila un joli endroit....
Si on se reposait un moment ?

Le soldat s'arréte au bord du ruisseau.
Mais le fichu métier qu'on a !
Le soldat s'assied. Il ouvre son sac.

Toujours en route, jamais le sou...

Clest ¢a | mes affaires sens dessus dessous !

Mon Saint-Joseph qui est perdu !

(Cest une médaille en argent doré avec saint Joseph son
patron dessus)

Non, tant mieux !... Va toujours fouillant,

sort des papiers avec des choses dedans,

des cartouches, sort un miroir,

(tout juste si on peut s’y voir)

mais le portrait, ou est-ce qu'il est ?

(un portrait de sa bonne amie qui lui a donné son portrait)
11 T'a retrouvé, il va plus profond,

il sort de son sac un petit violon.

LE SOLDAT, accordant le violon.

On voit que c'est du bon marché,
il faut tout le temps I'accorder...

Le soldat se mat a jouer. Musique. Petits
airs au bord du ruisseau.
Entre le diable. C'est un petit vieux qui

PART ONE

The sound of music (marches)
NARRATOR, with the music still playing

Between the villages of Denges and Denezy,
A soldier is on bis way home.

He’s got a fortnight’s leave.
He's been walking for a long time.

Across the fields he goes,
Then on and on...

The curtain rises. The music continues.
The scene represents the banks of a stream.
The soldier enters. The music stops.

NARRATOR

Ab, here’s a nice spol.
What about a short rest?

The Soldier stops on the banks of the stream.
It’s a lousy life, the army!
He sits down and opens his pack.

Always marching, always broke.

Ab, my pack’s in a real state!

I've lost my St Joseph!

(A medal with his patron saint in silver on the back.)
Good! He's found it! He rummages on,
Takes out some letters tied up with a string,
A few odd cartridges, a mirror

(can hardly see yourself in it).

But where’s her picture?

(The one his girl gave him.)

He’s found it! He delves deeper,

and brings out a small fiddle.

SOLDIER, tuning the fiddle.

You can tell it was cheap:
It's always out of tune.

The Soldier begins to play
beside the stream. Music.
Enter the Devil, disguised as an old man



tient a la main un filet a papillons.

Tout a coup, il tombe en arrét. La musique continue.
Le diable s'approche du soldat par derriere.

Fin de la musique.

LE DIABLE
Donnez-moi votre violon.

LE SOLDAT
Non !

LE DIABLE
Vendez-le-moi.

LE SOLDAT
Non !

LE DIABLE

posant son filet a papillons et prenant dans la main droite le
livre qu'il a sous le bras gauche.
Changez-le-moi contre ce livre.
LE SOLDAT
Je sais pas lire.
LE DIABLE
Vous ne savez pas lire ? ¢a ne fait rien.
Clest un livre... on n'a pas besoin de savoir lire pour le lire.
Clest un livre, je vais vous dire,
qui se lit tout seul ; il se lit pour vous.
On n'a qu'a 'ouvrir, on sait tout.
Cest un livre... c’est un coffre-fort...
On n'a qu'a l'ouvrir, on tire dehors...

Des titres !
Des billets !
DE L'OR!
LE SOLDAT
Faudrait me le montrer d’abord.
LE DIABLE

Je suis parfaitement d’accord.

1l tend au soldat, qui se met a lire, bougeant les levres et
suivant les lignes avec le doigt.

with a butterfly net.

Suddenly, he stops and stares. The music continues.
The Devil comes up on him from behind.

The music stops.

THE DEVIL
Give me your fiddle.
SOLDIER
No!
THE DEVIL
Sell it to me.
SOLDIER
No!
THE DEVIL,

setting down his butterfly net and taking in his right hand
the book he was carrying under his left arm.
Exchange it for this book.
SOLDIER
Tcan't read.
THE DEVIL
You can’t read? That doesn't matter.
It’s a book... you don't need to be able to read to read it.
It’s a book, let me say,
That's easy to read; it takes no effort at all.
All you have to do is open it and you know everything.
It's a book... a safe...
All you have to do is open it, and out spill

Securities!
Banknotes!
GOLD!
SOLDIER
You'd have to show me first.
THE DEVIL

I quite agree!

He hands the book to the Soldier, who begins to read,
mouthing the words and following the lines with his finger.

LE LECTEUR
A terme, 2 vue, cours des changes. ..
Pas moyen d'y rien comprendre.
LE DIABLE
Je lis cest vrai mais je ne comprend pas.
LE DIABLE
Essayez toujours, ¢a viendra.
LE SOLDAT
Et puis aussi, monsieur, si ce livre vaut tant drargent, mon
violon, a moi, il m'a colité dix francs.
LE DIABLE
Ce que c'est quand méme que I'honnéteté !
Elle va vous récompenser
en vous faisant faire une bonne affaire.
L'occasion n'est pas ordinaire.
Dites que oui, profitez-en...
LE SOLDAT
Oh ! bien, si vous y tenez tant !
1l donne le violon au diable et se met a lire
dans le livre.
LE LECTEUR
A terme, 2 vue, cours des échanges,
bourse du samedi 31... Quel jour est-ce qu'on est ?
on est un mercredi, le mercredi 28...
Cest un livre qui est en avance.
Cest un livre qui dit les choses avant le temps, drole ¢a !...
LE DIABLE
brusquement, apres avoir inutilement
essayé de jouer.
Dis donc, tu vas venir chez moi.
LE SOLDAT
Pour quoi faire ?
LE DIABLE, montrant le violon.
Tu ne vois pas ?
Je mai pas encore le coup.
Tu me donnes vite deux ou trois lecons

NARRATOR
Time deposit, call deposit, exchange rates...
Impossible to understand a thing!
SOLDIER
I can read it, yes, but I don’t understand it.
THE DEVIL
Have another try. You'll soon get the hang of it.
SOLDIER
And, Sir, if this book is worth so much,
my fiddle cost me only ten francs.
THE DEVIL
Ab, there's honesty for you!
It will reward you
With a bargain.
The opportunity is a rare one.
Say yes, and make the most of it.
SOLDIER
Ob, well, if you insist!
He gives the Devil his fiddle and begins to read
from the book.
NARRATOR
Time deposit, call deposit, exchange rates,
Stock Exchange Saturday 31st ... What's the date today?
Wednesday, Wednesday 28h...

The book’s abead of time.
It’s a book that says things before they happen. Funny that!

THE DEVIL,
sharply, after trying unsuccessfully
to play the fiddle.
Hey, you're going to come home with me.
SOLDIER

Why?

THE DEVIL, pointing to the fiddle
can't you see?
I haven't got the knack.
Give me two or three quick lessons,

11



el je te raméne 2 la maison.

LE SOLDAT
Ou est-ce que c'est ¢a, chez vous ?

LE DIABLE
Tout prés d'ici, de tes cOtés.

LE SOLDAT
Clest que je n'ai que quinze jours,
rien que quinze jours de congé.

LE DIABLE
Ce sera pour toi a peine un détour.
Et puis j’ai ma voiture : tu seras rendu plus vite qu'a pied.

LE SOLDAT
Et ma fiancée qui mattend.

LE DIABLE
Puisque tu arriveras a temps...

LE SOLDAT
On sera logé ?

LE DIABLE
Logé, nourri, soigné, rafraichi, dorloté,
ma voiture pour te ramener,

deux ou trois jours, un tout petit détour,
apres quoi riche pour toujours. .

LE SOLDAT
Qu'est ce qu'on aura 2 manger ?
LE DIABLE
La cuisine est au beurre et de premiere qualité.
LE SOLDAT
On aura de quoi boire ?
LE DIABLE
Rien que du vin bouché.
LE SOLDAT

Et on aura de quoi fumer ?

Then I'll take you home.

SOLDIER

Where's your home?
THE DEVIL

Not far from bere, indeed, not far from where you live.
SOLDIER

The problem is that I've only got a forinight,
T've only got a fortnight’s leave.
THE DEVIL
ODb, it will hardly take you out of your way.
And I've got my carriage: it'll be quicker than on foot.

SOLDIER
And my girl’s waiting for me.

THE DEVIL
You'll be there in time.

SOLDIER
Will you put me up?

THE DEVIL

You'll have board and lodging, care and refreshment,

And you'll be looked after; my carriage will bring you back.

Two or three days, not far out of your way,
And then you'll be rich for ever...

SOLDIER
What will there be to eat?

THE DEVIL
Cuisine with butter of the finest quality.

SOLDIER
And to drink?

THE DEVIL
Nothing but bottled wine.

SOLDIER
And will there be something to smoke?

LE DIABLE
Des cigares a bagues en papier doré.
Le rideau se baisse.
LE LECTEUR
Eh bien ! c’est comme vous voudrez.

Cest comme vous voudrez, je vous dis ;
et il a suivi le vieux chez lui,

qui se trouve avoir dit I'exacte vérité,

c'est-a-dire que Joseph a eu a boire et a manger,
et a été soigné comme il n'avait jamais €té,

et montra au vieux a jouer

et le livre lui fut montré.

Deux jours valant bien le détour,

puis vint ce matin du troisieme jour.

Tout a coup, il vit le vieux que entrait,

et le vieux lui dit : « Es-tu prét ?

Mais d'abord as-tu bien dormi ? »

Et Joseph qui répond que oui.

« Et est-ce qu'on a tenu ce qu'on t'avait promis ? »
Et Joseph qui répond que oui.

« Alors tu es content? » « Oh, oui ! »

« Eh bien, dit le vieux, allons-y ! »

Tls montérent dans la voiture, la voiture partit.

Mais tout a coup Joseph s
au rebord en cuirs des cou .
« Attention ! Tiens-toi : Tiens-toi bien !

Cest que mes chevaux vont bon train » ;

ccroche des deux mains

1l voudrait se lever, il voudrait sauter, pas moyen ;
La caleche est montée en I'air,
elle prend le ciel a travers ;
« Es-tu content ? Es-tu toujours content ? »
elle glisse en l'air au dessus des champs,
combien de temps ? Il 0’y a plus de temps...
Musique. Airs de marche, comme au début
de la premiere lecture.
Entre Denges et Denezy,
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THE DEVIL

Cigars of the very best.
Curtain.

NARRATOR
Welll It's up to you.
It's up to you, I say.
He went with the old man to his bouse,
And the old man was speaking the truth.

Joseph had food and drink, and he was looked after
As he had never been looked after before.

And be showed the old man how to play
And the old man showed him the book.

Two days that were worth the detour.
Then came the morning of the third day.

Suddenly, he saw the old man entering,
And the old man said: ‘Are you ready?
But first of all, did you sleep well?’
And Joseph said yes.
‘And have we kept our promise?’
And Joseph said yes.
So, you're pleased?’ ‘Ob, yes!"
‘Then,’ said the old man, ‘let’s go!I’
They got into the carriage, and the carriage set off.
But suddenly Joseph was obliged to hang on
To the leather upholstery for all he was worth.
‘Careful! Hold on! Hold on tight!
My horses travel at a brisk pace!’
He would like to stand up, to jump out - impossible!

The carriage rises into the air,
Dashes through the s

)

‘Are you pleased? Are you still pleased?’
The carriage glides through the air over the fields.
For how long? Time no longer exists...
Music. Marches, as at the beginning
of the scene.
Between the villages of Denges and Denezy,



un soldat qui rentre au pays.
A pris sa route a travers champs,

Va toujours et va plus avant...
Fin des airs de marche.
LE SOLDAT

Bravo ! Ca y est ! On est chez nous ; Bonjour, madame Chappuis !
Elle est dans son plantage, bonjour, comment ¢a va-t-il ?

elle n'entend pas, mais voila Louis, Hé ! Louis !

11 passe dans le pré sur son char a échelles, c’est Louis,

c’est un vieil ami ;

Hein, quoi ? Quest ce qu'il y a ? Lui non plus qui ne répond pas ?
Hé ! Louis, tu ne me reconnais pas, ou quoi ?

Joseph, Joseph le soldat,

Joseph, tu te rappelles bien

(lautre continue son chemin,

il continue aussi le sien) ;

Et voila la maison d'école, avec sa cloche et les engins, Joseph,
Joseph, vous vous rappelez bien !

Voila le four, 'auberge et partout des gens, a présent,
des hommes, des femmes, des enfants,

quest-ce qu'il y a ? qu'est-ce qu'il ya?

Est-ce qu'ils auraient peur de moi ?

Vous vous rappelez bien pourtant, Joseph Dupraz !

LE LECTEUR

Joseph ... Une premire porte se ferme, une autre qui s'est fermée.
Et une, et une encore, et elles crient, étant rouillées.

Toutes ces portes qu'on entend.

Et lui alors : « Heureusement !... »

Cest qu'il pense a sa mére : mais, le voyant venir,

elle se sauve ne criant ;

Et il pense : « J'ai ma fiancée... »

Mariée !

Deux enfants !

Grand silence. Puis sourdement.
LE SOLDAT

Ah ! Brigand ! Bougre de brigand !
Je sais qui tu es a présent.
Je comprend, j'y ai mis du temps.
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A soldier is on bis way home...
Across the fields he goes,
Then on and on...
The marches come to an end.
SOLDIER
Great! I'm back home. Morning, Mrs Chappuis!

(She’s in her vegetable garden.) Morning! How are you?

She doesn’t seem to hear. But there’s Louis. Hey, Louis!
In the meadow on his hay-cart,
That’s Louis, he's an old friend of mine.

Hey, what’s the matter? He doesn’t answer either?

Hey, Louis, you don’t recognise me, or what?

It’s Joseph, Joseph the soldier;

Joseph, you remember!

(Louis goes on with his work,

Joseph goes on bis way.)

And there’s the schoolhouse, with its bell and things.

Joseph, Joseph, you remember it well!

There’s the baker's oven, the inn, and now

There are people everywhere, men, women, children...

But what's the matter? What's the matter?

Are they afraid of me?

Yet you remember all this so well, Joseph Dupraz!
NARRATOR

Joseph! One door shuts, then another.

And more doors, and they creak because they're rusty.
All we bear all these doors.

And be says: ‘Thank goodness,

There's my mother!’ But when she sees him,

She runs away screaming.

Then he thinks: ‘There's always my girl..."

But she's married!

With two children!

Long silence.
SOLDIER, in a low voice.

Oh, you rogue! You damn rogue!
Now I know who you are.
It took me time, but I understand now.

Fort.
Ca n'est pas trois jours, c’est trois ans ...

Buas.
Ils m'ont pris pour un revenant,
je suis mort parmi les vivants.

n temps. Puis fort.

Ah ! Brigand ! Bougre de brigand ! Je I'ai écouté bétement ; Et
Clest vrai que javais bien faim et que j'étais bien fatigué, ca
n'explique pourtant pas pourquoi je I'ai écouté, est-ce qu'on fait
attention 2 ce que les gens qu'on ne connait pas vous disent ?
On leur répond : « Je ne vous connais pas », au lieu de quoi, je
l'ai écouté...

8

Le rideau se leve. Le décor représente le clocher dut village vu a
une certaine distance. On voit le diable an marchand de
bestiaux. Appuyé sur sa canne au milieu de la scene, il attend.

Jaurais dd me méfier de lui, au lieu de quoi je l'ai écouté,

bétement je l'ai écouté et il. lui ai donné mon violon ; Ah !
Mdlhcurcu\ (lue |g suis ! Lt a plesLnI qulest ce que je vais faire ?
rés s faire 7 Et 2 présent quest ce que

Musique. Le rideau se baisse. Fin de la musique.
Le rideau se leve. Méme décor. Le diable est toujours I, dans
la méme position.

LE SOLDAT, dans la coulisse.
Ah ! Brigand ! Bougre de brigand !
1l apparait, le sabre hors du fourreau, et se jette sur le diable.
LE DIABLE, sans bouger.

Qu'est-ce que tu vas faire, i présent ?

LE SOLDAT,

reculant toul en le menagant encore.

Ah ! Brigand, attends seulement !...

LE DIABLE

Tiche de parler poliment !
Et puis, tranquille !... Bon... Tu m'entends ?
Qu'est-ce que tu vas faire a présent ?

Le soldat a baissé la téte. Silence
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Shouting

It wasn't three days, it was three years!

Softly
They though I was a ghost;
I'm a dead man among the living.

Pause. Then in a loud voice

Ob, the rogue! The damn rogue! I listened to him like a fool. And
it's true, I was bungry, and tired, but that doesn't explain why I
listened to him. Do you take notice of what strangers have to

say? No, you answer: ‘I don't know you.’ But instead of that I
listened to him...

1

The curtain rises. A crossroads in the open country, showing a
frontier post and the village belfry in the distance. A crossroads.
The village belfry in the distance. Centre stage the Devil, disguised
as a cattle merchant, stands waiting, leaning on his stick.
I shouldn't have trusted him, instead of which I listened to him,
like a fool I listened to him and gave him my fiddle. Ab, what a
wreitched fool I am! And now what am I going to do? Now what
am I going to do? Now what am I going to do?

Music. Curtain. End of music.
The curtain rises. Same setting. The Devil is still there, in the
same position.
SOLDIER, from the wings.
Oh, the rogue! The damn rogue!
Enters, his sword unsheathed, and attacks the Devil.
THE DEVIL, without moving.
What are you going to do now?
SOLDIER,
steps back, still threatening the Devil
Ob, rogue, you just wait!
THE DEVIL

Do try to be polite when you speak!
And calm down! ... Well... Do you hear me?
What are you going to do now?

The Soldier hangs his head. Silence



LE DIABLE
As-tu déja tout oublié ?
Et ce livre bien relié ?

LE SOLDAT
11 est parmi mes affaires.

LE DIABLE

Alors de quoi te plains-tu ?

Tu as plus que le nécessaire,

puisque tu as le superflu.

Et puis, tu es soldat, ou quoi ?

Fais voir 4 ces messieurs et dames (Crian) :
Gare a vous !... Bouge plus !... Bon !...

Montrant le sabre.
Cache-moi ¢a !

Le soldat remet le sabre au fourreau.

Ote ton sac, pose-le la ...

1l montre le fond de la scéne. Le soldat obéit.

Bon !... Tu reprends la position...
Garde 2 vous !... A présents, attention !
Tu vas dter ton bonnet de police. Mets ¢a ! Tiens !

11 lui jette une casqueltte.

Elle te va joliment bien.
Ote ta vareuse, on te trouvera un veston.
Tu reprends la position.

Le soldat dte la vareuse.
Tu reprends la position...
Garde a vous !... Cest pas fini.
Le livre, olt est-ce que tu 'as mis ?

Le soldat montre le sac.

Ah ! Oui, tu me 'as déja dit.
Va le chercher.

Le soldat va a son sac. Le diable I'observe.
Le soldat fouille dans le sac et en tire plusieurs objets.

Rien que le livre ! Bon, tu I'as ?
A présent, tu reviens vers moi.

Le soldat vient, le livre a la main.

THE DEVIL

Have you forgotten already?
What about that fine book?

SOLDIER
It's with the rest of my things.
THE DEVIL

So what are you complaining about?

You've got more than you need,

More than enough.

And are you a soldier or what?

Show these ladies and gentlemen (Shouting):
Attention! Don't move! Good!

The Soldier shows him the sword.
Put that away!

The Soldier sheathes his sword.

Take off your pack, set it down over there!

He indicates the back of stage. The Soldier obeys.

Good... Stand to...attention!
Now, listen!
Take off your forage cap. Put this on! Here!

Tosses him another cap.

It suits you nicely.
Take off your tunic, we'll find you a jacket.
Stand to attention!

The Soldier removes his tunic.
Stand to attention!
I baven't finished.
Where have you put the book?

The Soldier point to his pack.

Ab, yes, you told me.
Go and fetch it.

The Soldier goes to his pack. The Devil watches him.
The Soldier rummages through his pack and brings out several objects.

Just the book! Well, have you got it?

Now, come back here.

The Soldier returns with the book in his hand.

Mais ne le tiens pas comme ¢a.
Tu pourrais le perdre, mets-le sous ton bras.

1l met le livre sous le bras du soldat.

Un livre qui vaut des millions !
14, sous ton bras... Ga va bien, mon gar¢on.

1 sort le violon de sa poche.

Ce que jai et ce que tu as ;
Chacun son bien, comme tu vois.
1l emmene le soldat. Le scéne reste vide un instant. Musique. La
méme qu’au commencement de la scéne. Le rideau se baisse.
Fin de la musique.

LE LECTEUR

1l se mit 2 lire dans le livre et le produit de la lecture fut Iargent,
fut beaucoup d'argent, parce qu'il connaissait I'événement avant
le temps.

1l se mit 2 lire tant qu'il put,
alors il eut tout l'argent qu'il voulut,

et avec cet argent tout ce qu'il voulait ;

Ayant été marchand d'abord, marchand d'objets ;
Puis...

puis il n'y eut plus besoin d'objets, parce qu'on est entré dans
I'esprit,

et on est en dehors du temps,

et juse des autres comme jentends

parce qu'ils sont dans le présent,

et, moi, je sais déja quand eux croient seulement.
Cest un livre qui se lit tout seul... c'est un coffre-fort.
On n'a qu'a l'ouvrir, on tire dehors...

Des titres.

Des billets.

De I'OR.

Et les grandes richesses, alors,

et tout ce que les grandes richesses sont dans la vie,
femmes, tableaux, chevaux, chiteaux, tables servies ;
Tout, jai tout, tout ce que je veux ;

Tout ce qu'ont les autres, et je leur prends,

et, ce que jai, ils ne peuvent pas, eux !

Alors il va, des fois, le soir, se promener.

But don't hold it like that,
You might lose it. Put it under your arm.

He puts the book under the Soldier's arm.

A book worth millions!
There, under your arm... that's right, my boy.

He takes the fiddle out of his pocket.

What I bave and what you have;
Each has his own property, as you see.

He leads the Soldier away. The stage remains empty for a while.
Music. The music heard at the beginning of the scene. Curtain.
End of music.

NARRATOR

He began to read what was written in the book and his reading
brought him money, lots of money, because it said what was
going to happen before it happened.

He began to read as much as be could,
And so he bad all the money he wanted,

And with that money everything he wanted;
Having been first of all a salesman, a salesman of things;
Then...

Then there was no more need for things, because we entered the
spirit,

And we are outside time,

And I use other people as I like

Because they are in the present,

And 1 know already when they only believe.
It’s an easy book to read... it’s a safe.

You only have to open it, and out spill...
Securities!

Banknotes!

GOLD!

And great wealth,

And everything that great wealth represents in life:

Women, paintings, horses, palaces, being waited on at table...
FEverything, I've got everything, everything I want;

FEverything other people have got, and I lake from them,

But what I've got they can't take!

So sometimes he goes out walking in the evening.



Ainsi, ce soir ; C'est un beau soir de mai.

Un beau soir de mai, il fait bon ;

11 ne fait pas trop chaud comme plus tard dans la saison.
On voit le merle faire pencher la branche, puis la quittant,
la branche reprend sa place d’avant.

Jai tout, les gens arrosent les jardins, « combien d'arrosoirs ? »
Fins de semaine, samedis soir,

il se sent un peu fatigué,

les petites filles jouent a « capitaine russe, partez »,

jai tout, j'ai tout ce qu'ils n'ont pas,

alors comment est-ce qu'il se fait que ces autres choses ne soient
pas a moi ?

Quand tout I'air sent bon comme ¢a,

seulement I'odeur n’entre pas ;

Tout le monde, et pas moi, qui est en train de s'amuser ;
Des amoureux partout, personne pour m'aimer ;

Les seules choses qui font besoin,

et tout mon argent ne me sert i rien,
parce qu'elles ne colitent rien,

elles ne peuvent pas s'acheter ;

Cest pas la nourriture qui compte, c'est 'appétit ;
Alors, je n'ai rien, ils ont tout ; je n'ai plus rien,
ils m'ont tout pris.

Et, rentrant a présent chez lui : c'est pas les cordes qui font le
son, parce que toutes les cordes y sont ;

Et ce n'est pas la qualité du bois, jai les plus fins,

les plus précieux : mon violon valait dix franc
mon violon valait bien mieux ;

Satan ! Satan ! Tu m’as volé,
comment faire pour s'échapper ?
Comment faire ? Comment faire ?
Est-ce que cest dans le livre ¢
Et il I'a ouvert encore une fois,
I'a ouvert, I'a repoussé ;

Satan ! Satan ! Tu m'as volé !

Mais peut-étre que le livre sait quand méme, il sait tout, alors
(dit-il au livre) répond :

les autres sont heureux, comment est-ce qu'ils font ?

Les amoureux sont sur le banc,

comment faire ? Comment faire pour étre comme avant ?
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This evening, for example. A fine May evening.
A fine May evening, nice and warm;

Not too hot, as it is later in the season.

A blackbird settles on a branch, then the branch
Moves back into place as the blackbird flies off.
T've got everything. People watering gardens... ‘How many walering cans?’
At weekends, Saturday evenings,

He feels a bit tired.

Little girls playing ‘Readly, steady, go'.

T've got everything, everything they haven't got.
So why aren’t those other things mine?

When the air smells good like that...
Only I don't appreciate the smell as I should.

Everyone’s enjoying themselves, except me;
Lovers everywhere, but there's no one to love me.
They're the only things you need,

And all my money is useless,

Because they don’t cost a thing,

They can’t be bought.

It’s not food that matters, it's your appetite.

So I've got nothing; they ve got everything;

T've got nothing any more: everything's been taken away from me.
And returning home now: it’s not the strings that make the sound,
Because all the strings are there;

And it’s not the quality of the wood, because I've got the finest,
The most precious: my fiddle was worth ten francs,

My fiddle was much better.

Satan! Satan! You've cheated me!
How can I escape?

How? How can I?

Is that in the book?

And bhe opens it once more,
Opens it, then pushes it away.
Satan! Satan! You've cheated me!

But maybe the book knows after all; it knows everything, so
(speaking to the book)

Answer: other people are happy, how do they manage it

Lovers exchange sweet nothings on a bench, but what can I do?
What can 1 do to be as I was before?

Dis donc, parce que tu dois savoir,
comment faire pour ne rien avoir ?

On entend la sonnerie du téléphone.

Quiest ce qu'il y a ... Monsieur, c'est pour ces cinq cent mille francs ;
Est-ce qu'il faut les verser sur votre compte courant ?

On heurte.
Cest un télégramme qui lui apporte des nouvelles de ses bateaux

: toutes les mers 2 moi ! Je suis enfermé
On m'envie comme jamais homme n'a éé envié, on m'envie,

je suis mort, je suis hors de la vie.
Je suis énormément riche, je suis riche énormément.

Je suis mort parmi les vivants.
Le rideau se leve ; on voil le soldal assis avec le livre a son
bureau. Le diable babillé en vieille femme apparait sur le c6té de
la scéne. Il se dissimule derriere le portant.
Jl n'est pas visible pour le soldat.
LE DIABLE,
avec la voix qu'il a dans la lecture.
En voila-t-il pas des fagons
pour un pauvre petit violon !...
LE SOLDAT, levant la téte.
Va-Uen, je te dis, va ten !...
Il se remet 2 lire.
LE DIABLE,
apparaissant de l'autre coté de la scéne.
Méme voix.
Je vois qu'on y revient pourtant !
On commence par dire non,
puis on se fait une raison...

Le soldat se redresse brusquement,
prend le livre et le jette a terre.
LE DIABLE

passant la téte par la porte du fond.
Voix de fausset et comme s'il s'agissait d'un autre personnage.

Est-ce qu'il est permis d'entrer ?
LE SOLDAT

Qu'est-ce que vous voulez ?

Tell me, since you must know:

What can I do to have nothing?
The telephone rings.

What is it? - Sir; it’s about those five hundred thousand francs.

Do you want them deposited in your current account?

A knock at the door.

It’s a telegram with news of his boats All the seas are mine! I am

a prisoner.

People envy me as never a man has been envied, people envy me,

Tam dead, not of this life!

1 am tremendously rich, tremendously.

Lam a dead man amongst the livin,

The curtain rises. The Soldier is sitting at his desk with the
book. The Devil enters, dressed as an old woman,
and hides behind the upright,
out of the Soldier's sight.
THE DEVIL,
with the voice he has in the narration.
What sort of bebaviour is this,
Because of a poor little fiddle?
SOLDIER, looking up.
Go away, I tell you, go away!
He goes on reading.
THE DEVIL,
appearing on the other side of the stage.
Same voice.
And yet you come back to it, I see!
Al first one says no,
Then one resigns oneself...
The Soldier, suddenly sitting up straight,
hurls the book the ground.
THE DEVIL,
poking his head round the door at back of stage.
Speaking in a falsetto voice, as if someone else.
May I come in?
SOLDIER
What do you want?



LE DIABLE
On voudrait vous parler...
Savangant a pelits pas.
Mais permettez ...
Ramassant le livre qu'il tend au soldat.
Quelque chose, monsieur, que vous avez lais
LE SOLDAT, prenant le livre.

¢ tomber.

Est-ce tout ?
LE DIABLE

Monsieur, on va vous expliquer...
J'ai mon carton sur le palier,
des raretés, monsieur, des curiosités. .

LE SOLDAT
Non, merci.

LE DIABLE
Oh ! Mon bon monsieur, par pitié...

LE SOLDAT, sortant sa bourse.

Alors faisons vite ; Tenez...

LE DIABLE
Monsieur, on a sa dignité.
Rien qu'on ne l'ait d’abord gagné.
On fait son métier, son petit métier.

Mon carton est sur le palier.
Si jallais vous le chercher ?...

1l sort brusquement. La musique commence.

Petits airs au bord du ruisseau. lLe diable rentre avec le sac du
soldat, qu'il pose par terre.

Regardez, monsieur, regardez !...

De plus en plus vite.

Des bagues, des montres, des colliers ?
Non ?

Signe du soldat.

Des dentelles ? Non ? Dites non sans vous géner...
Cest vrai, vous n'étes pas marié...
On fait son métier, son petit métier...
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THE DEVIL
We'd like to have a word with you...
Shuffling forward.
But allow me...
Picking up the book and holding it out to the Soldier.
Something you dropped, Sir.
SOLDIER, taking the book.
Is that all?
THE DEVIL
Sin; let us explain...
T've got my pack on the landing:
Rarities, Sir, curiosities...
SOLDIER
No, thanks.
THE DEVIL
Ob, but Sir, for pity's sake...
SOLDIER, taking out his purse.
Let's get this over with. Here, take this...
THE DEVIL

Sir, we do have our dignity.

We don't want anything we haven't earned.
We've got our job, our little job.

My pack is on the landing.

Shall I go and fetch it for you?

He goes out suddenly. The music begins.
Music like that heard earlier beside the stream. The Devil
returns with the Soldier's pack, which he sets on the ground.

Look, Sir, look!

Speaking faster and faster

Rings, watches, necklaces?
No?

The Soldier motions him away.

Lace? No? Don't be afraid to say no.
You're not married, it's true...
I'm only doing my job, my little job...

Et une médaille en argent doré ?...

Signe du soldat. Comme avec étonnement.

Non ? Toujours non ?... Mais jai trouvé !
Un beau portrait tout encadré ?....

Le soldat se tourne vers lui.

Ah ! Voila qui a 'air de vous intéresser.
Est-ce encore non ?... Est-ce encore non ?...

1l sort le violon du soldat et le présente au public.
Et si on vous offrait un petit violon ?

Le soldat se leve.
Le diable est tourné vers le public et parle par-dessus son
épaule tout en se retirant;

LE SOLDAT
Combien ?
Le soldat se met a le suivre.
Combien ? Je vous dis.

Le soldat se précipite sur lui. Le diable cache le violon derriére
son dos.

LE DIABLE
On s'arrange toujours entre amis.
Tendant le violon.

Je vous permet de l'essayer,

nous conviendrons du prix aprés.

Le soldat s'empare du violon. Il essaie de jouer,

le violon reste muel.

Le soldat se retourne. Le diable a disparu.

Le soldat jette de toutes ses forces le violon

dans la coulisse.

1l revient a son bureau. La musique joue toujours.
1l prend le livre, il le déchire

en mille morceaux.

Le rideau se baisse. Fin de la musique.
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And what about a silver medal?
The Soldier shows surprise.
No? Still nothing? Ab, but I've found something!
A fine picture in a frame?
The Soldier turns to him.
Ab, that seems to interest you.
No? You still say no?
He produces the Soldier's fiddle, which he shows to the audience.
And what about a small fiddle?
The Soldier gets to his feet.
The Devil, facing the audience, speaks over his shoulder as he
withdraws.
SOLDIER
How much?
The Soldier begins to follow him.
How much? 1 say.
The Soldier rushes at him. The Devil hides the fiddle behind
his back.
THE DEVIL
We can always come to a friendly agreement.
Holding out the fiddle.
'l let you try it,
We'll agree upon a price afterwards.
The Soldier seizes the fiddle and tries to play it, but it does
not make a sound.
The Soldier turns round. The Devil has disappeared.
The Soldier hurls the fiddle
into the wings.
He returns to his desk. The music continues to play.
He takes up the book and
tears it to bits.
Curtain. End of music.



DEUXIEME PARTIE

Musique. Airs de marche comme au début de la premiere partie.
LE LECTEUR, pendant le musique.
Entre Denges et Denezy,
et il s'en va droit devant lui.
Ol est-ce qu'il va comme ¢a ?...
1l va depuis longtemps déja.
Le ruisseau, ensuite le pont,
ol est-ce qu'il va ? Le sait-on ?
Fin de la musique.

1l ne le sait pas lui-méme, il ne le sait pas, lui non plus,

et seulement qu'il a fallu,

parce qu'on n'y tenait plus.

Plus rien de toutes les richesses qu'on a eues, on s'en est débarrassé,
on n'a rien dit a personne, on s'est sauvé

apres le livre déchiré ;

Et on est comme dans le temps,

avec le sac en moins et les choses dedans.

Reprise de la musique. Airs de marche.

Sur la route de Denezy,
a cause que c'est le pays,
et puis que non ! Ce nest plus lui.
Et le dos tourné au pays.
Et de nouveau il a été,
a marché, a beaucoup marché...

Fin de la musique.
Un autre pays a présent,
avec un village dedans,
et il pense : « Entrons », et il entre ; Et vient une auberge,
il y est entré ;
Trois décis qu'il a commandés ;
On boira son verre, et apres ?
Et il s'est mis a regarder,
regarde @ travers les petits carreaux,
par l'intervalle des rideaux,
les rideaux de mousseline blancs, les jolis rideaux blancs,
regarde les feuilles qui bougent...
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PART TWO - Scene 4

The sound of music. Marches, as at the beginning of Part One.
NARRATOR, while the music is playing
Between two villages, Denges and Denezy,
A soldier marching straight abead.
Where is he going?
He's been walking for a long time.
The stream, then the bridge...
Where is he going? Does anyone know?
End of music

He doesn't know himself, even he doesn't know.
He knows only that be had to go,

Because he could stand it no longer.

Gone are the riches he once had;

He disposed of them, without a word to anyone;
He ran away after tearing up the book.

Now he's as he used to be,

But without his pack and the things it contained.

The music resumes. Marches.
He's on the road to Denezy,
Because that's where be comes from.
But then, no! It's not him now.
And his back is turned to his village.

And on he goes again,
Marching, marching, on and on...

End of music.

Now he's come to another region,

And another village,

And be thinks: ‘Let's go in." And in he goes.
And he comes to an inn and he goes inside.
Three glasses of white wine, he's ordered.
He'll down bis glass, and then what?

And be began to gaze

Through the small window panes,

Through the gap between the curtains,
White muslin curtains, nice white curtains,
To gaze at the stirring leaves.

Et puis quoi ? Tout a coup, ce tas de monde autour du four...

Ce tas de monde autour du four,

cest qu'on a battu le tambour,

¢t on a battu le tambour 2 cause de la fille du roi
(le roi de ce royaume-1a),

qui est malade, ne dort pas,

ne mange pas, ne parle pas,

et, le roi, il fait dire au son du tambour, comme ¢a :
qu'il donnera la fille au roi

a celui qui la guérira...

Juste & ce moment entre un homme qui dit  Joseph :

« Salut, toi !

(quand méme, on ne se connait pas,

mais c'est que moi aus: &té soldat)

Et c'est pourquoi je tappelle collegue, et, quand je tai vu entrer,
je me suis dit : allons lui parler.

1l n’a pas lair tant content, je me suis dit, alors essayons.

Cest peut-étre pour lui une bonne occasion.

Qu'en penses-tu ? La fille du roi,

¢a vaut la peine d'essayer,

rien n’empéche qulelle soit A toi.

Parce que, moi, vois-tu, moi, je suis déj marié,

mais toi, tu as ta liberté,

et tu viens, ¢a ne colte rien ;

Tu vois, tu dis : « Je suis soldat-médecin. »

Médecin, c'est tout ce qu'on veut ; méme si tu ne réu
ca vaut le coup... »

is pas,

Coup de poing du lecteur sur la table.

Pourquoi pas ?
Nouveau coup de poing.

Pourquoi pas, aprés tout ?
Au revoir, collegue, et merci du renseignement !
I se leve dans le méme instant.
Il se leve, il sort, il s'en va.
A Tentrée des jardins du roi,
les gardes lui demandent ou il va :
Ou je vais ? Je vais chez le roi !

Eclate la marche royale.
Le diable parait devant le rideau.
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Then what? Suddenly lots of people round the fire...
Lots of people round the fire,

Because an announcement has been made

By beal of drum: the daughter of the king,

The king of that realm,

Is ill; she neither sleeps,

Nor eats, nor speaks,

And the king announces by beat of drum

That he will give his daughter's band in marriage

To whoever succeeds in making her well.

Just at that moment a man comes over

And says to Joseph: ‘Greetings, friend!

I know we don't know each other,

But I was a soldier too, and that's why

I call you friend, and when I saw you come in

1 said to myself: let's go and speak to him.

He doesn't look very happy, I thought, so let's give it a try.
It might be a good opportunity for him.

What do you think? The king's daughter: it's worth a try,
There's no reason she shouldn't be yours.

I'm already married, you see,

But you're unattached,

And. it won't cost you anything 1o ry.

You just say: I'm an army doctor.’

A doctor, that's all they want; even if you don't succeed, it's
worth a try...

The Narrator brings down his fist on the table.
Why not?
Brings down his fist again.
After all, why not?
Goodbye, friend, and thanks for the information!
At the same time he gets to bis feet.
He stands up, leaves, goes away.
At the entrance to the king's gardens
The guards ask bim where he is going:
Where am I going? I'm going to see the king!
The royal march is heard.
The Devil appears in front of the curtain.



1 prend une chaise.
mais trés volontiers.
1l s'assied.
LE LECTEUR, au soldat.

11 gagnera, il veut toujours gagner.
Toi, tu vas perdre : il sera perdu.

LE SOLDAT
sortant de l'argent de ses poches.
De l'or, des billets, des écus.
LE DIABLE,
déposant le violon sur ses genoux.

Tres bien !

LE SOLDAT
Combien ?

LE DIABLE
Dix centimes le point.

LE SOLDAT

Deux francs le point, pas un sou de moins.
LE DIABLE
Si vous voulez, mais attention !...

Le soldat bat les cartes. Le diable coupe.

Plus le livre, plus de violon ;

Restaient les petits sous, les petits sous s'en vont....
IIs jouent. Le diable gagne.

plus rien que la faim. F...a..i..m..., faim !
Iis jouent. Le diable gagne.

Tu vois ; Jamais plus, jamais plus !
Tu iras pieds nus, tu iras tout nu.

IIs jouent. Le diable gagne.
LE LECTEUR, au soldat
Hardi ! Cent sous !

He takes a chair
but most willingly.
He sits down
NARRATOR, 10 the Soldier

He will win. He always wanis to win.
You will lose: he will be lost.

SOLDIER,
producing money from his pockets
Gold, banknotes, crowns.
THE DEVIL,
placing the fiddle on his lap.

Very good!

SOLDIER
How much?

THE DEVIL
Ten centimes a point.

SOLDIER
Tuwo francs a point, not a centime less.

THE DEVIL

If you like, but be careful!
The Soldier shuffles the cards. The Devil cuts.
No book, no fiddle;

There was just a little money left, and money can be lost...

They play. The Devil wins.
Nothing but hunger now. H-u-n-g-e-r, hunger!
They play. The Devil wins.

You see! Never again, never again!
You'll go barefoot; you'll go naked!

They play. The Devil wins.
NARRATOR, 1o the Soldier

Go on! Five francs!
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LE SOLDAT
e dis : cent sous.
LE DIABLE, déja assez difficilement.
lu... tes fou!
Ils jouent. Le diable gagne.
LE LECTEUR, criant.
Cinquante francs !
LE DIABLE,
parlant avec peine el meltant le violon sous son bras.
Doucement... monsieur... dou... cement...
IIs jouent. Le diable gagne.
... gné quand méme.
LE LECTEUR,
Sadressant toujours au soldat.
l'out ton argent.
LE SOLDAT
[out mon argent !
11 sort de sa poche tout ce qui lui reste
dargent et le jette sur la table.
LE DIABLE,
se levant lentement.
\s de pique, as... de... pique... et... toi ?
LE SOLDAT
Reine de coeur !
LE DIABLE
('est... c'est... encore moi.
1l chancelle.
LE LECTEUR
I'u vois, tu vois !
Le soldat écarte sa chaise, met les mains
sur ses cuisses el, penché en avant, considere
le diable qui chancelle de plus en plus.

SOLDIER
Isay: five francs!
THE DEVIL, finding it hard to speak
You're... you're mad!
They play. The Devil wins.
NARRATOR, shouting
Fifty francs!
THE DEVIL,
speaking with difficulty and putting the fiddle under his arm
Careful, Sir. Careful!
They play. The Devil wins.
Twon all the same.
NARRATOR,
to the Soldier again
All your money!
SOLDIER
All my money!
From his pocket he brings out all the money he has left and
throws it on the table.
THE DEVIL,
slowly rising to his feet
Ace of spades. Ace— of - spades. And you?
SOLDIER
Queen of hearts!
THE DEVIL
It’s... it's... me again!
He staggers.
NARRATOR
You see, you see!
The Soldier pushes his chair back, puts his hands on his
thighs, leans forward and watches the Devil, who is more
and more unsteady.



Tu vois, tu vois, il va tomber !
Attends. A présent, leve-oi.
Donne-lui a boire ! Ca le remettra !
Dis-lui : « A votre bonne santé ! »

LE SOLDAT,
sapprochant du diable avec le verre.
Tenez ! ca vous remeltra.
Le diable, titubant, fait un gesle.
Je vous dis de boire, tenez !
1l le force a boire. Remplissant le verre.
Et je bois a votre santé.
Remplissant de nouveau le verre.
Encore un !
LE DIABLE
Voouus a... bu... sez !...
LE LECTEUR

Attention, il va tomber.

En effel, le diable tombe sur la chaise,
puis le haut de son corps se renverse sur la table.

LE SOLDAT
On est léger ! On est léger !
1l se penche sur le diable et tend la main vers le violon.
Eh ! Eh | Peut-on essayer ?
Mouvement convulsif du diable.
LE LECTEUR
Il n'en a pas encore assez !
LE SOLDAT,
vidant le verre a plusieurs reprises dans la bouche du diable.
Ah ! Cest comme ¢a. Eh bien, tiens !... tiens L... tiens !...
1l attend un instant. Le diable ne bouge plus.
LE LECTEUR

A présent, w reprends ton bien.

You see, you see, he's going to fall!

Wait. Now stand up.

Give him a drink! That'll make him recover!
Say: “To your good health!’

SOLDIER,
approaching the devil with the glass.
Here! This will make you fell better.
The Devil, staggering, motions with his hand.
1 say you must drink. Here!
He forces him to drink. Then refills the glass.
And I drink to your health.
Filling the glass again.
Another one!
THE DEVIL
You're tak-ing ad-van-tage!
NARRATOR
Careful, he's going to fall!

The Devil collapses into a chair,
then slumps over the table.

SOLDIER
We're so light, so light!
He leans over the Devil and reaches out for the fiddle.
Hey, can we have a 1ry?
The Devil makes a convulsive movement.
NARRATOR
He hasn't had enough yet!
SOLDIER,
emptying several more glasses down the Devil's throat.
Ab, is that true? Well... Drink! ... Drink! ... Drink!
s for a moment. The Devil is quite still.
NARRATOR
Now, take back wha is yours.

He w
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Le soldat s'empare du violon et tout de suite,
debout a cité du diable, se met a jouer.
Musique, petit concert.

Le diable tombe de la chaise.

Le rideau se baisse.

LE SOLDAT, pendant le petit concert. Crié.
Mademoiselle, a présent, on peut le dire,
sirement qu'on va vous guérir.
On va tout de suite aller vers vous,
parce qu'a présent on peut tout.
On va venir, on va oser,
parce qu'on s'est retrouvé.

On va venir, on se sent fort ;

On a été tiré de la mort, on va vous tirer de la mort.

Fin du petit concert.

L rideau se leve. La chambre de la princesse. Elle est couchée
lout de son long sur son lit et ne bouge pas.

Le soldat entre et se mel & jouer.

Vusique.

Ille ouvre les yeux, elle se tourne vers le soldat. Elle sourit.
Danses. Tango. Valse. Rag-time. Fin de la musique. Le soldat et
la princesse tombent dans les bras I'un de l'autre.

Cris horribles dans la coulisse. Entre le diable en diable.

Il marche a quatre pattes. Le diable tourne tout autour du
soldat et tantot fait le geste de la supplier de lui donner le
violon, et tantot cherche a le lui arracher, tandis que le soldat
le menace de l'archel.

La princesse s'est réfugiée derriere le soldat et, a mesure que
celui-ci se déplace, elle se déplace aussi, de facon a rester
cachée derriere lui.

Le diable, tantét reculant, tantét bondissant en avant, précipite
ses mouvements.

Le soldat a une idée. Il se met a jouer du violon. Musique.

Le diable est obligé a danser. Contorsions. Il cherche a retenir
ses jambes avec ses mains. Il n'en est pas moins entrainé. Il
lombe a terre, épuiseé.

Le soldat prend la princesse par la main ; On voit qu'elle n'a
plus peur. Danse de la princesse autour du diable.

Puis, sur un signe du soldat, elle prend le diable par une patte
ol aeux deux ils le tratnent dans la coulisse. Fin de la musique.
Ils reviennent au milieu de la scéne et tombent de nouveau
lans les bras 'un de l'autre.

The Soldier takes the fiddle and, standing beside the Devil
immediately begins to play.

Music. A short concert.

The Devil falls from the chair.

Curtain.

SOLDIER, while playing; shouting over the violin.

Mademoiselle, now we may say
That we can be sure to make you belter.

We shall come to you straight away,
Because now we are capable of anything.

We shall come, we shall to be bold,
Because now we are ourselves again.

We shall come, we feel strong,

Saved from death, and now we are going to save you.

End of concert.

The curtain rises. The Princess's chamber. She is lying
motionless on a couch.

The Soldier enters and begins to play.

Music.

She opens her eyes and turns to the Soldier. She smiles.
Dances. Tango. Waltz. Ragtime. End of music.

The Soldier and the Princess fall into each other's arms.
Terrible cries from the wings. Enter the Devil as the Devil,
crawling on all fours. He crawls around the Soldier, sometimes
making a movement as if beseeching him for the fiddle,
sometimes trying to snatch it from him, while the Soldier
threatens him with the bow. The Princess has taken refuge
behind the Soldier. As he moves, she moves with him, so that
she is hidden behind him. The Devil, sometimes stepping
back, sometimes leaping forwards, accelerates his movements.
The Soldier has an idea. He begins to play the fiddle. Music.
The Devil is forced to dance. He twists and writhes. With his
hands he tries to prevent his legs from moving. He is
nevertheless caught up in the dance. Finally, he falls to the
ground exhausted. The Soldier takes the Princess by the hand.
Clearly, she is no longer afraid. The Princess dances around
the Devil. Then, at a sign from the Soldier, she takes one of
the Devil's legs, and the two of them drag him into the wings.
End of music. They return to the middle of the stage and again
fall into each other's arms.




LE DIABLE,
passant brusquement la téte par la porte du fond.
Ca va bien pour le moment,
mais le royaume n’est pas tant grand.
Le soldat et la princesse se tournent vers le diable,
puis reprennent leur attitude.
Qui les limites franchira
en mon pL)ll\'OiI‘ retombera.
Méme jeu.
Ne poussez pas plus loin qu'il est permis,
sans quoi Madame sera forcée de se remettre au it ;
et, quant au prince son €pousx,
quil sache qu'a présent ma patience est i bout...
Méme jeu.
On le menera droit en bas
o, tout vivant, il rotira.
Méme jeu. Premiere phrase du choral,
pendant que le rideau se baisse.
LE LECTEUR
1l ne faut pas vouloir ajouter a ce qu'on a ce qu'on avai,
on ne peut pas étre  la fois qui on est et qui on ¢tait.
On n'a pas le droit de tout avoir : cest défendu.
Un bonheur est tout le bonheur ; deux, c'est comme s'ils
nexistaient plus.
Reprise du choral.
« J'ai tout, j'ai tout », pense-t-il.
Mais un jour, elle, elle lui dit :
« Je ne sais rien encore de toi, raconte-moi, raconte-moi un peu
de toi. »
Reprise du choral.
LE SOLDAT
«Cest que dans le temps, tout la-bas,
dans le temps que jétais soldat ; )
Tout l-bas chez ma mére dans mon village, loin, bien loin,
et {ai oubli¢ le chemin. »

THE DEVIL,

suddenly putting his head round the door at the back of stage.

Things are going all right now,
But the realm is not so large.

The Soldier and the Princess turn towards the Devil, then return
to their original position.

He who oversteps the limits
Will again be in my power.

Don't go any further than is permitled,

Or else Madame will have to take to ber bed once more;
And as for the prince, her busband,

May be know that my patience is now at an end...

He'll be taken straight down to bell,
Where he'll be roasted alive.

First phrase of the chorale as the curtain falls.

NARRATOR

One must not wish to add what one once bad
1o what one has now.

One cannot be what one once was and what one is now.

One bas not the right to have everything: that is not allowed.

One joy is all joy; two s as if joy no longer existed.
The chorale is repeated.

‘I've got everything, everything,’ be thinks.
Bul one day she says: .
I know nothing about you yet. Tell me about yourself.

The chorale is repeated.
SOLDIER

“Years ago I was a soldier

And I lived far away in a village.

Far, far away I lived, in a village with ny mother,
And now I've forgotten the way.’
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Reprise du choral. Fin du choral.
LE LECTEUR
1ony allait 7 » « Cest défendu. »

O sera vite revenu
I personne n'en saura rien !

Ille le regarde, elle lui a dit :
I en as bien envie, toi aussi ...
(Ouesil.. quesil.. quesil..quesil..
Ol Siy je vois bien », a-t-elle dit.
Il disait : « Venez ici. »
Luis clle : « Pas avant que vous n'ayez dit oui. »

LE SOLDAT

I alors il a réfléchi, et il se disait : « Pourquoi pas ?
I'cut-Clre que ma mere me reconnaitra, cette fois ;
viendrait habiter avec nous,

omme ¢a, on aurait tout.

I1is tout ce que j'avais avant
it ce que j'ai A présent... »

| ce moment, on voit passer le diable devant le rideau baissé.
Magnifique costume rouge.

ont partis, ils sont pres d'arriver.
O commence a voir le clocher.

i1, a présent, la borne frontiere.
Ileclle est restée en arriere.

De nouveau, le diable passe devant le rideau.

I Tappelle, il s'est retourné...

I rideau se leve. Méme décor qu'a
(it village et la borne frontiere.

O voit le soldat qui s'est retourné et fait des signes.

Il se remet en marche, il arrive a la borne ; Le diable tombe devant lui.
I« de nouveau le violon, il joue sur le violon. Musique.

\larche triomphale du diable.

I esoldat a baissé la téte. 1l se met a suivre la diable, trés lentement,
nis sans révolte.

On appelle dans la coulisse. 1l s arréte un instant. Insistance du diable.
I¢ iable et le soldat sortent de scéne. On appelle une derniere fois.
[ ¢ rideau se baisse. Fin de la musique.

la seconde scene : le clocher

The chorale is repeated. End of chorale.
NARRATOR

‘Why don't we go there?” ‘It's not allowed.”
‘We'll won't be away for long;

No one will know.”

She looks at him and says:

‘You'd like to go there too.

Ob, yes! Oh, yes! Ob, yes! Oh, yes!

Ob, yes, I can see that well, said she.
And he said: ‘Come bere.’

But she: ‘Not until you say yes.’

SOLDIER

And so he thought, and be said to himself: Why not?

Maybe my mother will recognise me this time.

She would come and live with us,

And then we'd bave everything.

I'd have everything I bad before

And everything I bave now...

Just then, the Devil, in gorgeous scarlet apparel, is seen passing
in front of the curtain.

And so they set out. They are nearly there now.
The church belfry is almost in sight.

And bere is the frontier post.

She bas fallen bebind.

Again, the Devil passes in front of the curtain.
He calls to her. He turns round...

The curtain rises. Same setting as Scene 2, with the village belfry
and the frontier post.
The Soldier has turned round and is beckoning.
He goes on walking and reaches the frontier post. The Devil
appears before him, with the fiddle. He plays a triumphant march.
The Soldier bows his head and follows the Devil very slowly, but
without resisting.
A call from offstage is heard. He pauses.
The Devil urges him on.
The Devil and the Soldier leave the stage. Another call is heard.
The curtain falls. The music ends.

Translation Mary Pardoe
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Jean-Frangois VERDIER, chef d’orchestre (Histoire du soldat et Berceuses du Chat)

Clarinettiste, super-soliste de 'Opéra de Paris, enseignant au CNSM de Paris, lauréat de plusieurs concours
internationaux, il a joué sous la direction des plus grands chefs : L. Bernstein, S. Ozawa, P. Boulez, Z. Mehta,
G. Prétre, A. Jordan, V. Gergiev, E-P. Salonen, Ch. van Dohnanyi... Chambriste, il a été le partenaire de
Barbara Bonney, Anne Gastinel, Frédéric Lodéon, Emmanuel Pahud, Frangois Leuleux, Eric Le Sage, Michaél
Lévinas, du Quatuor Debussy... Prix Bruno Walter lors du Concours International de direction d’orchestre
de Lugano en 2001, il est de plus en plus souvent sollicité en tant que chef d’orchestre, notamment fflflns
le répertoire lyrique. 1l a dirigé Cosi fan Tutte, Don Carlo, La Flitte Enchantée, Les Dialogues des Carmélites,
L'Enlevement au Sérail, Le Barbier de Séville, Rigoletto, La Traviata, Carmen, L'Heure Espagnole, Madama
Butterfly, Der Silbersee de Kurt Weill... Depuis 2002, il dirige I’Ensemble Pythagore de ’F()LllotlsF, qui se
consacre A la musique contemporaine et s'est récemment produit 2 Tokyo, 2 Helsinki, 2 Lisbonne, a Rgme...
Depuis septembre 2004, il est directeur musical du Duo Dijon, nouvelle structure réunissant I'Auditorium et
le Grand Théitre de cette ville.

Geneviéve PAGE, le Lecteur (Histoire du soldat) . ,

La grande actrice francaise Genevieve Page a joué de tres nombreuses pieces a la Comédie Frang;zilse (le
théitre de ses débuts), puis au Théatre National de Paris, au Théatre National de Chaillot, au Théitre de
'Odéon... De grands roles (dans Lorenzaccio, La Guerre de Troie n’aura pas lieu, Le Balcon, Le Soulier ¢f’e
Satin, Les Caprices de Marianne, La Nuil des Rois...) lui ont valu plusieurs distinctions, notamment lel P.l‘lX
de la Critique de la meilleure actrice. Au cinéma, depuis son premier film (Fanfan la Tu{z’pe dg Chrlstlax}
Jaque, avec Gérard Philippe) elle a beaucoup tourné, et pour les plus grands réalisateurs: Billy Wilder, René
Clément, Robert Altman, Marcel Carné, Jacques Becker, Terence Young, Charles Vidor, Georges Lautner,
Bertrand Blier, Luis Bunuel, Anthony Mann (Belle de Jour, Michel Strogoff, La vie privée de Sherlock Holmes,
Mortelle randonnée, L'nconnu dans la maison, Mayerling...). Elle a également fait partie du jury du Festival
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Michel FAU, le Diable (Histoire du soldat)

I'ormé au Conservatoire Supérieur d’Art Dramatique, ou il travaille auprés de Michel Bouquet, Gérard
Desarthe et Pierre Vial, Michel Fau a joué aussi bien Moliere, Shakespeare, Racine, Marivaux que Genet,
Claudel, Maeterlinck, Durif, Copi ou Chaurette, dirigé par Jacques Weber, Stéphane Brauschweig, Jean
Gilibert ou Pierre Vial. Sa rencontre avec l'auteur Olivier Py est décisive: il crée cinq de ses pieces,
notamment Le Visage d’Onphée au Festival d’Avignon, dans la cour d'Honneur du Palais des Papes. Il a recu
le Prix Gérard Philippe de la Ville de Paris suite a sa prestation dans Hyénes, monologue de Christian
Siméon. On a pu le voir au cinéma dans Harry, un ami qui vous veut du bien de Dominique Moll, et dans
le créateur d'Albert Dupontel. Au théitre, il a mis en scéne en particulier Thérése Raquin de Zola, Les
Creanciers de Strinberg, American Buffalo de David Mamet. Passionné par I'art lyrique, il a récemment mis
cn scene : le Condamné a Mort de Philippe Capdenat sur le texte de Jean Genet, Tosca de Puccini, Cosi
Jiin tutte de Mozart, Rigoletto de Verdi. Il enseigne au Cours Florent a Paris.

Eric PEREZ, Le Soldat (Histoire du soldat)

\yant recu une double formation de comédien et de chanteur, Eric Pérez a commencé par interpréter sur
scene des ouvrages lyriques au ton léger : La Périchole, La Grande Duchesse de Gérolstein, La Vie
Parisienne, La Belle Hélene d'Offenbach, La Veuve joyeuse de Lehar, Le Contrat de mariage de Rossini... a
I'Opéra de Nantes, au Théatre Sylvia Monfort, aux Bouffes Parisiens... Il change ensuite d’univers, abordant
(es roles dramatiques : il joue en particulier le rdle principal de la création en France du Lac d’Argent de
Kurt Weill 2 'Opéra de Massy et au Festival de Saint-Céré. Parallelement, il monte plusieurs spectacles
notamment mis en scéne par Jean Gilibert, autour des textes d’Aragon, Vian, Queneau, Prévert, Ferré.... Il
s¢ consacre désormais de plus en plus a la direction d’acteur dans le répertoire lyrique : Don Giovanni,
I'Enlévement au Sérail, Une Carmen arabo-andalouse, I'Opéra de Quat’sous... montés par la Compagnie
Nationale Opéra-Eclaté, dont il est conseiller artistique. En 2003, il signe ses premi¢res mises en scéne
('opéra avec Le Tour d’Ecrou de Britten et Les Dialogues des Carmélites de Poulenc, a I'Auditorium de Dijon.
Laurent VERNEY, alto (Elégie)

Super soliste de I'Opéra National de Paris, poste qu'il a obtenu a I'age de vingt-cinq ans, Laurent Verney
méne parallelement une carriere de concertiste tres active. Il a joué en soliste sous la direction de Yehudi
Menuhin, Pierre Dervaux, Myung-Whun Chung, Luciano Berio... Ses activités de chambristes I'amenent a
se produire avec des musiciens tels qu’Augustin Dumay, Michel Portal, Régis Pasquier, Christian Ivaldi, Jean-
Claude Pennetier, Renaud Capugon... Il a notamment enregistré les ceuvres de Nicolas Bacri (Grand prix
de la Nouvelle Académie), les sonates de Brahms avec Nicholas Angelich, ainsi que « Harold en Italie » de
Berlioz, avec I'Orchestre de 'Opéra de Paris sous la direction de Myung-Whun Chung, disque qui a requ
un « Choc » du Monde de la Musique.
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Marie-Thérése KELLER, Mezzo-Soprano (les Berceuses du Chat)

Marie-Thérese Keller débute ses études de chant au Conservatoire de Strasbourg dans la classe de Jean-
Louis Weber et obtient ses prix de Chant, Art Lyrique et Musique de Chambre Baroque. Elle entre ensuite
a l'école de I'Opéra de Paris, dans la classe de Hans Hotter et Denise Dupleix.

Elle est régulierement l'invitée des grandes salles lyriques francaises : 'Opéra-Bastille, 'Opéra-Garnier,
['Opéra Comique... et poursuit également une carriere sur les scenes internationales. Elle interpréte tous les
grands roles du répertoire de mezzo-soprano (Carmen, Charlotte, Conception, Lucréce, Mere Marie...) et
chante en concert des partitions telles que le « Chant de la Terre » de Mahler. Elle a donné de nombreux
récitals de lieder et mélodies, et a participé 2 plusieurs enregistrements discographiques.

Arnaud LEROY, clarinette basse (les Berceuses du Chat)

Arnaud Leroy est depuis décembre 1999 soliste a l'orchestre de Paris, aprés avoir €té successivement
membre des Orchestres Nationaux du Capitole de Toulouse et de Bordeaux Aquitaine. Il est également
membre fondateur du quatuor d'Anches de Paris. Passionné par l'enseignement, Arnaud Leroy est
également professeur au conservatoire du dix-neuvieme arrondissement de Paris, et professeur assistant au
CNSM de Paris.

Olivier DERBESSE, petite clarinette (les Berceuses du Chat)

Olivier Detbesse a été choisi en 2001 par Christoph Eschenbach pour occuper le poste de petite clarinette-
solo de 'Orchestre de Paris, aprés avoir tenu le méme poste sous la direction d’Emmanuel Krivine au sein
de 'Orchestre National de Lyon, orchestre au sein duquel il a été regu a 'age de dix-huit ans. Il se consacre
également 2 l'enseignement, étant professeur de clarinette au Conservatoire du  dix-neuvieme
arrondissement de Paris.

Agnés CREPEL, violon

I'ormée au sein du CNSM de Paris, Agnés Crépel s'est fait rapidement remarquer en remportant le ler prix
o 'unanimité du concours International des Jeunes Virtuoses en 1988, a Vichy. Recue dés 1990 au sein de
I'Orchestre de I'Opéra National de Paris, elle compte depuis 1997 parmi les violons solos de cette formation.
Parallelement, Agnés Crépel donne des concerts en soliste et en trio avec piano, formation avec laquelle
clle a notamment remporté le ler prix du Concours international de Musique Frangaise a Guérande.
Thierry BARBE, contrebasse

I'hierry Barbé est super-soliste de 1'Orchestre de 'Opéra National de Paris. Il est également professeur au
(NSM de Paris et président de I'Association des Contrebassistes de France. Ses activités pédagogiques et
d'édition musicale sont marquées du sceau de I'éclectisme. Remarqué notamment pour les qualités lyriques
qu'il confere a son instrument, il se produit régulierement en récital dans ses propres compositions et dans
l¢ répertoire si original de la contrebasse.

Jérome JULIEN-LAFERRIERE, clarinette

Petite clarinette solo de I'Orchestre de I'Opéra National de Paris, Jérome Julien-Laferriere est aussi professeur
i1 CNSM de Paris. Parmi ses partenaires de musique de chambre, on peut citer Catherine Collard, Claire
Desert, Myung-Whun Chung, Raphaél Oleg, ou encore le Trio Wanderer. Maurice Bourgue a dit de lui : « il
cst un musicien exemplaire, par son intégrité artistique, son souci de parfaire toujours son jeu et d'approfondir
ans cesse le sens de la musique. C'est ce qui donne a son style sa sobriété et sa profondeur ».

37



Gilbert AUDIN, basson

Super-soliste de I'Orchestre de 'Opéra National de Paris et professeur au CNSM de Paris, Gilbert Audin est
considéré dans le monde entier comme I'ambassadeur du basson francais et de sa prestigieuse école. Eleve
de Maurice Allard, il a remporté tres jeune les concours internationaux de Munich, Genéve et Toulon. 11
joue en soliste et donne des master-classes partout dans le monde, étant le partenaire privilégié des plus
grands artistes pour la musique de chambre.

Pascal CLARHAUT, trompette (cornet)

Formé au CNSM de Lyon, Pascal Clarhaut est tout d’abord cornet solo  ['Orchestre Philharmonique de
Strasbourg, avant d’étre nommé au poste de trompette solo a 'Opéra National de Paris en 1991. 1l se
produit, tant en Musique de Chambre qu'en soliste dans de nombreux pays sous la baguette de chefs
prestigieux. 1l se consacre parallelement a I'enseignement et est actuellement professeur 2 'Ecole Nationale
d'Aulnay-sous-Bois.

Yves FAVRE, trombone

Formé au CNSM de Paris, qu'il a intégré des I'age de seize ans (fait remarquable compte tenu de son
instrument), Yves Favre a par la suite été lauréat des Concours internationaux de Prague, Vercelli et Toulon.
Musicien trés éclectique, il partage ensuite ses activités entre le répertoire classique et le jazz, étant
notamment pendant plusieurs années membre de I'Orchestre National de Jazz de Claude Barthélémy.
Depuis 1997, il est premier soliste a 'Opéra National de Paris.

Gérard PEROTIN, percussion

Premier percussioniste solo de I'Opéra de Paris depuis 1968, membre de I'ensemble « Ars Nova » depuis sa
création, aprés avoir partagé la fin de l'aventure du « Domaine Musical », il a participé comme soliste a la
création de nombreuses ceuvres (Boulez, Messiaen, Ligeti, Constant, Xénakis, Berio, Ohana, Dusapin,
Manoury...) donnant des concerts dans le monde entier. Il a notamment enregistré les parties solistes dans
des ceuvres de Stravinski (Noces), Boulez (Le Marteau sans mailre), Messiaen (Sept Haikais), de Barraqué,
Varese, Kagel, Donatoni, Dusapin, ainsi que la sonate pour deux pianos et percussions de Bartok avec
Georges Pludermacher, Jean-Frangois Heisser et Guy Cipriani.
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