Ensemble Kaboul - Nastaran

, Lensemble Kaboul se consacre 4 la musique traditionnelle afghane. |1 a &té fondé en 1995 & Gendve, dans le
cadre des Areliers d' , par Hossein Arman, chanteur anciennement réputé en Afghanistan,
N aujourd'hui contraint & F'exil par la situation politique de son pays. A ses cotés, son fils Khaled, jeune joueur
de rubdb et responsable de l'ensemble, et son cousin Osman, flotiste d'une grande sensibilie,
¥ consticuent avec lui le “noyau dur” de l'ensemble. Afin de perpétuer e¢ de développer leur art dans le contexte
21" de I'émigration, ces trols musiciens se sont assuré pour ce CD la participation des meilleurs spécialistes en la
M matibre ; tout d'abord Ustad Malang Nedjrabi, le grand maltre du tambour zirbaghall, fralchement débarqué
de Peshawar, au Pakistan, et hilas, entretemps décédé ; puis Yusuf Mahmood, descendant de la plus prestigieuse
: nnhlﬂ;hamhhmnﬁﬁlwhhﬂiwm:mw.hmedimuydnﬁd'uuﬂfl
. naturel remarquable ; et enfin Paul Grant, dlorigine américaine, qui réintroduit icl I'usage du santlr, un
& instrument 4 cordes frappées qui avait disparu de la pratique musicale afghane.

Pays multi-ethnigque, ' Afghanistan offre une grande diversité musicale, dont I'ensemble Kaboul présente ane
véritable mosaigue haute en couleurs et en émotions. Son répertoire comporte des chants damotr, de féte
Bl11 ot de mariage. ainsi que de brillantes prestations instrumentales propres 4 mettre en valeur une palette de
et timbres particuliérement chatoyante. A la région de Mazar-i-Sharif, dans le nord du pays, il emprunte les

| mélodies aériennes et les chants inspirés des bardes tadjiks ; & Hérat. proche de la frontiére iranienne, ses
2 subtiles compositions instrumentales ; 4 Jalalabad et A Logar, dans le sud, leurs airs de féte extatiques, o0 les
MY envolées de la flire tulak sont rythmées par des percussions virtuoses ; & la capitale Kaboul enfin certaines de
i § ses mélodies les plus populaires.
Comme la plupart des musiques orientales, le ire de I'ensemble Kaboul est basé sur un corpus
Q traditionnel de modes mélodiques (rdg) et de cycles rythmiques (K, parfois aussi appelés zarb). La notion de
SV rdg n'est cependant jamais trés explicite dans s musique populaire afghane | elle n'est par exemple pas aussi
~ I clairement définie que dans la traditiqp savante hindoustanie, et les rdg signalés dans les enregistrements ont
#té déterminds, souvent par analogie, grice 4 la compétence de I'ethnomusicologue John Baily. Quant aux 14/
nll qui apparaissent dans ces enregistrements, ce sont les trois principaux de la musiqué soit Gedah, 4 8
04l ou 4 temps (matra), Mogholi, 4 7 temps, et Didrah, & 6 temps, ainsi que le classique Tintdl, A 16 temps, de
BT Minde du Nord, sur lequel est construit le solo d'Ustad Malang (plage 14). L

§  Ce disque llustre bien lntention de |s collection ETHNOMAD, qui est de démontrer le dynamisme dont
| témoignent bon nombre de traditions musicales, que ce soit dans I'exil ou I'émigration wlontaire ou encore,
comme depuis toujours, en leur terre coutumiére. Les exigences de rigueur technique imposées par le monde

* moderne sont ki mises au service d'une créativité qui s'inscrit dans fa veine 1 plus traditionnelle. Ly démarche de

Fensemble Kaboul aflie ainsi un profond respect du patrimoine musical afghan, y compris toutes les influences qu'il a
intégrées au cours des sikcles, 4 un certain nombre de caractéristiques qui lui sont propres.

Son répertoire puise au fonds classique et populaire des différentes régions d'Afghanistan, mais l'interprétation qu'il
en donne est affinde par les arrangements trés soignés de Khaled, qui les transforme en de véritables joyaux, dont 'éclat
illumine les mélodies e les rythmes traditionnels d'un lustre nouvesu. Le "son” de l'entemble Kabou| se caractérise par
le mélange unigue entre les timbres du rubdb et du santllr, ce dernier dyant rarement éué utilisé en Afghanistan, et en
tout cas pas depuis plus de quarante ans. La rencontre des instruments de percussion, le fablit d'origine indienne et le
Zirbaghall, proche du zarh iranien et de ha darbouka arabo-turque, contribue également i créer Ume synthése
exceptionnelle entre ces deux sphéres d'influence majeures de fa musique afghane. )

L'ensemble Kaboul se npale.ln outre par un travail remarquable en ce qui concerne Ta facture Instrumentale : Khaled
Arman a congu un fubdd dont le manche est de frettes supplémentaires, qui donne 4 son registre aigu une clarté
de timbre et une précision optimales ; Paul a pout sa part congu et réalisé un santdr chromatique permettant
de produire tous les tons des mélodies afghanes ; quant 4 Ustad Malang Nedjrabi, il 2 non seulement été le grand
rénovateur de la technique du Zirbaghal, mais il a également transformé Finstrument afin d'en améliorer la sonoritd,
d'une part en remplagant fa poterie de son Kit par le bols de murter, et d'autre part en adaptant un systéme de tension
réglable de la membrane. Ce disque témoigne de I'inspiration constante qu'it a su communiquer i ses derniers partenaires
- Il n'allait praviquement plus jousr aprés ces enregistrements - et Il est tout naturellement dédié 4 la mémoire de ce
grand maftre,

' Khaled Arman est un musicien hors pair, qui a regu une triple formation musicale : traditionnellé afghane par son péne

et l'environnement de son enfance, indienne par le sérieux avec lequel il aborde depuis quelques années le répertoire
hindoustani, et enfin occidentale par sa profonde conmaissance théorique et pratique de la tradition classique
européenne. Aprés avolr &té guitariste de l'orchestre de Radio-Kaboul, il poulsult ses études musicales & Prague, puls
4 Paris, oi il obtient le Premier prix du Concours international de guitare de Radio-France, Outre fa pratique
instrumentale, il est &galement compasiteur de musique #lectroacoustique, Avec I'ensemble Kaboul, il retourne & ses
sources, £ans aucune concession esthétique 4 soh parcours occidental. |l a développé la technique et la musicalité du
rubdb & un haut degré de perfection, prenant pour modéle le jeu du sarod indo-pakistanais, lui-méme Bescendant en
droite ligne de I'ancien rubdb afghan, Traditionnellement. les joueurs de rubb n'utilisent en effet que I parcie inférieure

du manche, pourvue de trois ou quatre ligatures de boyau, Ses possibilités expressives sont ains| limitées par le faible

ambitus de linstrument. Afin de Jes dévilopper, Khaled a ajouté des frettes sur toute la longueur du manche, ce qui v
permet de gagner une octawe sur chaque corde. -

Hossein Arman, pére de Khaled. était avant son &xil un chanteur et un compositeur réputé en Afghanistan, Il &é l'un




L]
des pionniers du renouveau du chant populsire afghan dans les années cinquante et soixante | en tant que tel, il 2
réalisé d'innombrables enregistrements diffusés dans topt le pays et & 'étranger 1l 3 également fait partie de la
premiére troupe de thédtre officielle de Kaboul | connalt des centaines de chansons traditionnelles, qui
constituent [a base du répertoire de I'ensemble. D'une sincérite absolue, sa voix est reconnaissable & son grain
particuliérement chaleureux et émouwant.

Taher Hakami, chanteur et joutur d'armonia (petit harmonium 4 soufflet manuel), posséde pour

B 12 part un talent naturel et une woix claire et émouwante, trés représentative de fa mdluun
1 populaine d'expression tant farsi (persane) que pashtun (ethnle majoritaire d'Afghanistan). Il en 2
H déweloppé la pratique dans I'émigration en étudiant le chant auprés de Hossein Arman, qui await
&t impressionné par ses capatités.

Paul Grant ext un des rares musiciens occidentaux a avoir atteint un haut degré de viruosité dans
la pratique des musiques savantes tant indienne quiranienne. Il joue ici du sanidr, instrument qu'll
1 #tudid auprés de maltres traditionnels : Ustad Ghulam Mohammad pour le style lashmiri de l'Inde
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iranienne aux Ateliers d'sthnomusicologie de Genéve, participe régulitrement § divers ensefbles
musicaux et fabrique lui-méme ses instruments. Le sanflr chromatique dont il joue dans cet
enregistrement est un prototype qu'il a congu et réalisé sur la base d'anciens instruments afin de
répondre aux besoins spécifiques de la musique afghane.

B Osman Arman, dlevt dans une famille de musiciens, est venu tout naturellement 3 jouer du fulak,
# |a flite travensiére de bambou. Ses solos démontrent ['esthétique particuligre du style traditionnel
afghan et de ses nombreuses ramifications régionales.

Ustad Malang Nedjrabi fut I'un des plus prestigieux musicien d'Afghanistan. Avant la guerre qui
ravagea son pays. c'est-i-dire jusqu'au début des années B0, Ustad Malang 2 accompagné tous les
grands noems de la scéne afghane : Ustad Mahammad Omar (rubdb), Abdul Madjid (tanbdn), Ustad
Gol Alam (tambour doha!, I'un de sex partenaires pour des joutes de percussions mémorables),
2 Ustad Gholam Hassan (sarinda), oui encore Baba Naim (ghitchak). Ustad Malang a également mené
EIS une intense activité phonographique. Il a donné des récitals en solo en Iran, au Pakistan, en Inde,
H.E en Chine, en ex-URSS. en Allemagne et en Thécoslovaquie. Depuis le déclenchement des hostilitds,
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I'tpoque de l'enregistrement. || était alors réfugié & Peshawar, ay Pakisan, d'od les Arman ont pu
p-F112 le faire wenir en Europe pour les besoin de ce disque et d'une série de concens. Homme d'une

" du Nord, et Ustad Lotfi pour le style iranien. Il enseigne actuellement les musiques indienne et |

Ustad Malang Nedjrabl n'await plus eu l'occasion de jouer dans son pays. Agé d'environ 60 ans &

pﬂtﬂhﬂﬂd‘mmm exemplaires, Ustad thn;mhmnd maltre du 2irbaghall, le tambour afghan en forme
du calice. De cet instrument anciennement cantonné 4 Ianimation des fites villageoises, Maling 3 déwloppé I
technique de jeu comme personne n'avait su le faire avant lui, inventant de nombreuses frappes et des formules
rythmiques inédites, contribuant i faire du Zirbaghall un inscrument aussi subtil que le tabla de I'nde. Le style de Maling
demeune unique : inspiré des rythmes indiens, il est pourtant resté parfaitement fidble & I'esprit des t/ (cycles
rpﬂwquu}dul:md:ﬂmpopuuim;fghm En cefa résidait I'un des traits marquants de son jeu. Le destin 3 voulu
qu'll nous Jivre ici son testament musical, dont on appréciera un concentré dans un uitime solo de Zrbaghall (plage 14).
Yusuf Mahmood. issu d'ube longue lignée de musiciens de Kharabad (célébre quartier de résarvé aux musiciens),
2 été formé aux tabla tout d'abord par son pére Ustad Mohammad Asif Mahmood Chishtl, ami de longue date de
Hossein Arman. Il 2 ensuite perfectionné son art en Inde auprés de Ustad Bundu Khan et Uscad Alla Rakha Khan, majtres
ruw.mhﬁ-hgtmdui'mqlb.hnmmﬂctum&mﬁuhmuhntmmmw&m aussi
bien comme solifte qu'en rant qu'accompagnateur de chanteurs et d'instrumentistes. Sa maitrise du style classique
indien n'a d'égal que la facilitd avec laquelle Ks'adapte 4 la musique populaire sfghane, au ghazal ou - pourquol pas | -
i la musique légere.

Les enregistrements :
1 - Nastaran (" Wne "

Instrumental
Rag : Pari, T4l : Gedah (4 maira),

" Cette pikce instrumentale: (naghma) au rythme binaire a probablement été composée par le grand joveur de rubdb

Ustad Mohammad Omar. On y reconnalt certains traits caractéristiques de fa musique de I'ouest de I'Afghanistan, et

notamment son mode méladique (rdg) et le style d'accompagnement du .!rhaghia Afin de rehausser la palette sonore,
le luth 4 long manche tanbdr a ici dté remplacé par le sanfur.

2 - Ma-2 mano akhtar-2 shabhd-e man (" Lune et étolle de mes nuits ")

Chanté par Hossein Arman

Rég : Nalriz. T8l : Mogholi (7 matra). *

" Lune et étoile de ma vie, tu es la seule que je désire ; [] Ton nom est le titre de ma vie : |, ]anu}: réclhme
tes |evres au godt de vin ™ : cette chanson d'amour (khandan-e eshgi) en farsi 3 été enseignée & Hossein Arman par
12 propre méne, qui la chantait avec ses toeurs lors des ftes familiales. En ces occasions, elles chantaient en
vaccompagnant au tambolr sur'cadre ddira. Dans cette version accompagnée par 'ensemble instrumental, les paroles .
et le rychmes ont éeé légtrement modifiés par Hossein Arman. et des interludes instrumentaux ont été intercalés par
Khaled entre les couplets du chant, Le 1 est Mogholi, un ¢yele rythmique asymétrique & sept temps (malra),




3 - Lal Qalandara manzurme kasualuna (* O Lal Qalandar, réponds 4 mes questions ")
Chanté par Taher Hakami X

Ridg : Bairami, T4 ; Didrah (b matra).

Cette chanton (sandar) en pashtun est originaire de fa région de |alalabad, dans le sud-est de I'Afghanistan, Les paroles
présentent une aleernance de couplets, qui expriment une complainte amoureuse, et d'un refrain, dans lequel le chanteur
s'adresse au fameur saint soull Shahbiz Qulandar, qu'il appelle affectuevsement Lal Qalandar, et auquel il demande de le
soulager ses tourment ; "Shahbdz Qalandar, tu es aimé de Dieu, Il U'a donné 5a force. Résous mon énigme et exauce
mon v le plus cher, & ne connais pas la jobe ici-bas, Ma vie n'aura écé qu'sspoins décus et fouffrances. " °

4 - Saqi rakla desro labo djim (" O échansonne, donne-moi fa coupe de tes livres rouges ")

Chanté par Hossgin Arman

Rég : Asa. Tdl : Dadrah (6 maira). .
Basée sur un poéme anonyme en pashtun, cette pidce est une composition musicale de Salim Kandahari, le dernier
représentant de [école afghane de santur. Eile a étk enregistrée pour & premitre fois dans les années soixante par Ustad
Hossein Arman, qui étit alors accompagné au sanfur par Salim Kandahari lui-méme. et au ubdb par Ustad Mohammad
Orfar, lauteur du naghma initial qui constitue son préfude Instrumental. Lorchestration originale en a étéconservie
dany cette version, qul y ajoute cependant Un interlude inédit de Khaled Arman. Suivant le modale des éolm'hﬂuquu.
'amoureux s'adresse ici § un échanson, ou plutdt 3 une échansonne, puisqu'il s"agit d'une femme : * Ecoute um peu ma
plainte et verse-mai & boire dans |a coupe de tes lévres rouges, Sans tol, je m'éteins, je me meury.
Ce n'est qu'en ta présence que je retrouve la paix de I'ime. ™

§ - Sindhi Bhairavi (instrumental)

Rubdb sele : Khaled Arman

Rég : Sindhi Bhairavi

Cette Improvisation en rythme non mesuré (83p) sur le ameux rdg classique du matin Sindhi
Bhairavi met remarquablement en valeur la finesse de jeu de Khaled Arman, ainsi que les possibilités
expressives de son instrument. Il dédie cette sation 4 Ustad Mohammad Omar, grand maitre
du rubdb qu'il a fréquemment. éu 'occasion d'écouter lorsqu'il travaillait & Radio-Kaboul, et dont
le jeu I'a profondément marqué. Le rubdb est ici accompagné par le bourdon mélodique 'd'un
fambura, ce qui ne correspond pas & lusage afghan, mais qui rehausse la parenté entre le rubdb de
Khaled et le sarod de llinde du Nord. |

6 - Khorshid guna-e man (" Mon soleil et mon étolle lumineuse )

Chanté par Hossein Arman

Rég : Asa, T4 : Didrah (6 matra).

Composé par Khaled Arman, ce chantpopuhiire classique en farsi est précédé d'une improvisation
de fabla par Yusuf Mahmood. Lamant y pleure le départ de sa bien-aimée : * Les fleurs de mon

' mmi'mﬁldlnii:muhmm“:hmcﬂmmummm,'

7 - Bibi Sanam djén (" Chére Mademolselle Sanam ™)

Chanté par Bher Halami

Rig : Bairami Gandar. T : Gedah (4 matra).

Cette méladie est trés m&nhmrnMﬁrmwwiuhn}.HmWMuhm

~de ha tradition, qui contribue & mettre en valeur I'esprit de come chanson d'amour | * ['entends une voix, ['entends une

lamentation qui ne peut venir que d'un coeur mille fois déchiré . Dans le refrain, le potte reconmit que cette voix est
ﬁnrwﬂhnhm&cﬂthmu:“ﬁynﬁ_ﬁhn'lhpmﬁwﬁmlﬂﬁmm

8 - Da zmung dada watan (" Patrie de nos phres °)

Tulak solo : Osman Arman

Rég : Bairami Gandar. T4l : Gedah (4 matra)..,

Il g'agit d'une version instrumentale d'une chanson d' Ustad Awalmir, chanteur formé & Peshawar et fer de lance de la
chanson pashtun dans les années 1950-60. Clest la fiice tulak qui Uent ici le rdle du chanteur, dialoguant: avec les
instruments & cordes,

9 - Maste indjelai (* Fille pleine de vie *)
Chanté par Hossein Arman "
Rég : Pari, TAl : Mogholi {7 matra),

* Cette chanson populaire pashtun est caractéristique du style podtique et musical de la région de Kandahar, de Paktia et

de Jalalabad, dans le sud de I'Afghanistan. Son refrain donne une image émouvante de la bien-aimée : * A Ja tombée de a
nuit. une jeun fille pleine de vie rentre du jardin, les cheveux couverts de fleurs ™. Certe jeune fille incarne I'éclat et
linsouciance de la jeunesse : * O soleil d'or, transmets les salutations de ceux qui souffrent aux bien portants *.

10 - Mahali (Suite de mélodies populaires)

Instrumental (naghma)

Rég : Baitami Gandar Tdl : Gedah (4 matra). i

Cette plage regroupe les versions instrumentales de plusieurs chansons dans le mode Bhairavi ; larrangement en a été
fait par Osman Arman dans l'intention de démontrer la parenté stylistique entre des rigions de langue et de culture
distinctas. La premiére est * Roro keda gadamuna dshna ™ (* Pose tes pleds lentement, mon amour ), une mélodie
pashtune popularisée par la chanteuse Qamar Gol ; suit  Téré abréshom ™ (* Le fil de soie °) une chanson en farsi de |




Qataghan, dans le Nord de I'Afghanistan, crége par Maling, arziste aujourdhul injusteent oubliée ; la t

trolsitme est une chanvon de Kaboul intitulée " Sabza ba ndz miydyad Th K b ’ E b, - N

(" Une fille au ceint hilé s'approche gracieusement ) : fa suite se termine avee  Dar gharibl ndla kardam e a U nsem e aS aran
“(" Je me suls phaint dans I'exil ™) une chanson de | réglon de Mazari-Sharif

11 - Gol batcha-e Opiéni (~ Le bon gargon &'0Opidn 7)

Chanté par Taher Hakami

Rag : Bairami Gandar, T&l : Gedah (4 matra)

En farsi, le mot * fleur * (gol) désigne Ia bonté et 'amabilité d'une personne. Ce quatrain chante la verty
et ['tloquence d'un jeune homme d'Opiln, une petite ville de la province de Parwan, dans le nord de
I'Afghanistan : En souvenir de ton visage, je chante des ghazal. En marchant, ouvre grands tes yeux noirs
et fance-mol un regard ", Les interludes instrumientaux de cette chanson, interprétée dans le rag Sndhi
Bhalravi, se retrouvent dans de nombreuses autres chansons de la région,

12 - Gol dé par zolfo |~ Fleur dans tes cheveux )

Instrumental (naghma)

Rdg : Asa, Tal : Gedah (4 malra)

! fe |
Cocta malodie jopeuse est originaire de la/ righon de jaalatad, dans le sud de TA h:mmn Ehe. 2 &ed Thet Kabul Ensermnble, devoled fo the parforrance of the traditional music of Afghanistan, was formed in 7995 in Geneva
chantée pour la premiére fois par Mahwash, chanteuse trés célébre dans tout le pays. Larrangement

instrumental est de Khaled Arman. Cet air est souvent joué en ouverture des concerts de 'entemble vl fr&rr'.ewmk of tho Alslers d'efmomusicalogie) by Hossem Aman, & b of rop s native Algharvatan
Kaboul, Le mode mélodique avoisine les rég Desh et Kharma| who wa ad inlo axla by the political situabion there. Hossain Asman, his son Khitled frubdb and & S iraclor) and s

: " dant fautist) form the basic nu the enzemble. They are joined on this CO by the late Ustad
13 - Dishab ke tchu nal (* Hier soir comme une flite ™) \ of the zirbaghali dvum, who travelled from Pashiniar (Pakistany) for the recording; Yusuf
Chanté par Hossein Arman N long line of renowned 1abli plevers, who now livés in London; Taher Hakamy, @ young singer with
Rég : Asa. T# : Didrah (6 matra). | music, and Paul Grant, of Amenc, wha remtroduces the sanclr, which had
Cette chanson en farsi d'origine iranienne se
differencie du reste de Ialbum par son caractére
syllabique et son rythme trés marqué. Ef
= pourtant, elle se référe aunay, lefilite de raseau
des derviches,” dont le son pliintf évoque les
F lamentations de I'amant matheureux ¢ * Hier soir
comme ung flite je pleurais & cause de tol ; [.-]
@ mon amour pour tol ne mapporie que des
1ouﬂﬁn:es . mais elles sont tout ce que |

3 - “.jlt._ Samg tol les vétements de la vie ne me
P> ab e S conviennent pas
]
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) h  This recording /s & fine llustration of the intention of the ETHNOMAD senes: to demonstrate the
2 dynamism that @ fo be found in many musicyl raditions, whelher in their country of ongin or among
i; 3 e musicians now living in exile or as emigrants. Advanced modern fechniques are used (o bring ouf the il
: & pofential of this creathvlly based on pure fradifion. The Kabul Ensemble shows deep respect for the
£ MRVl musical heritage of Alghanisian (including all the various influences that have been assimiated over the
Ei = : contunas), whilst retaining it own individual characier
g i _. The ensemble's mperioire draws from the classical and folk heritage of the various regions of
Gt r b3 P Afghanistan but its interpretation is refined by Khaled's very cansful amangerments, which make ther into
{156 FE iR venitable jevwals, whose bnillance brings new lustre (o the traditional melodies and rhythms. The Kabul
— R Ensemble’s chamctenstic sound 5 prociced by & unigue biend of timbres, those of the rubdb and the
' B santir - the latter has rarely been used in Afghanistan, sl laast nol over the pasl forly years. The group
Eqit VAL G 250 bnngs togsther several percussion instruments: the tabli of Indian ongin, the Afghan zirbaghali
- a}g{b;‘-': {simifar to the lranian zarb) and Ihe darbulda of the Isiamic Middle East and Novth Africa, thus reflecting
LRSBE 1h vanous facets of Afghan music and its influences

i a5 Tho Katwl Ensamive also buikds its own instruments. Khaled Arman has devised & rubdb with axira frets, thus
8 BNy L3 gving tn high register maximum clarty and precision. Paul Grant has mie a chromatic version of the santr in
'._" ¢SAC omler o ba abis o produce all the notes of Alghan malodies. And Ustad Maliing Nedirahy was not only 1 great

= innovalor in (he fechnique of playing the ricbaghali, but he also improved ihe fone of the instrument by using
mulbay wood insisad of poltery for s body and by inboducing a systam for adiusting the lension of the skin, This CD bears
witness fo the constant inspration which he imparted to his fellow musicians. Sadly, Uistad Malang Neclral died after these
recovdings were made. Naturaly they are dedicated {0 the memony of ths very graal masfer

Khaled Arman s an outstanding musician. His musica! iraining was threefoldt he lsamed the iradibonal musc of Afghandstan from
his father, and h has also studied Ingian mugic (in recenl years he has demonsirated the senouaness of hs gopmach fo Hindustan!
meusic) and Western music fhe has & fine grasp of the theory and practice of the European ciassical raciion). Affer playing the guitar
with the Orchesira of Radio-Kabil, he went an fo siudy in Pragie, then Pacs, wham he was swarced first orize in the infermationa/
Gurtsr Compeliion onganesed by Redio-France. He also composes slechmacousiic music. With the Kabul Ensembie he refurms to
s roots, making No concassion fo e Westem arming. He has (aken the achnigue and muscally of the rubdb (Short-necked
warsiad Lie) fo a high degree of perfection, basing hes plising on thaf of the sard of Indle and Pakistan, which ifsalf evolved dimctly
from the Afphan rubh. Tracitionadly, rubdb players Lse only the lower parf of the neck, which bears thvee or four frets fstrips of gul)
The instrument's expressive possitllties are theveior mited by s namow range. By adding frats highe up the nack, Khaled obisins
a herther octave on aach string

Hosssin Arman, Khaled's father, wes a singer and composar of repule in Afghanistan before the polifical stuation there forced
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him into exdie. In the 1950s and 603 he was one of ihe plonsers of he Alphan folksong vl snd made many meordings hal
circulated both in Alphanistan and sbroad. He was akso a mamber of Kabul's first official (haatre company, Hossein Arman knows
hundmds of traditional songs, which form the basis of the ensembie's mperfoim. His voroe & abeoldsly genune and very
mecogrsable with s warm, SEmng e,

Taher Hakami, who sings [and also plays 1he armonia, 2 lictie hand bellow harmonium), shows a naturl fa for siging. His clas
GpYESEVE Ve [ very mpvesentitve of populsr adifon; he sings both in Fars Persisn) and in Pashio fihe officll inguage of
Alghanistan). He has developad s skl outside Algharsstan, stucing singing with Hossain Armian, who was impressed by his atalities.

Paul Grant i5 one of the few Westam musiciant 1o hive attainad a high degree of wiuosity in the performance of indian and lrarsan
&t music, Hers he plays the sanclr (box ithed, which he studied with Uistad Ghulam Mohammad for the Kashmin styie of North
Incia and Listad Lotfi for the lmnian style. He now teaches indian and lranian musk: of the Atslers o Ethnomusicologee in Genesa,
ppéars regubarly with varous music proups and siso makes his own instruments. The chromatic santie he plays on thi mcording
15 & prolotype which he designed and made, laking early instruments as s basks, in ordler fo meaf the specific fequiements of
Alghan music.

Osman Arman grew up in @ family of musicians and quite naturally became a Rautist, playing the twlak, a fransverse fute
mads of bamboo. His sokes show the distinctive aesthetic of the traditional Afghan style and its many regional ramifications

Ustad Malang Nedjrabi was one of Afghanstan's greatast musicians. Before war devastated his country, Le. up to the sarly
19808, Listad Malang accompanied all the graat names of the Afghan music scens, ingluding Usiad Mohammad Omar
(rubkh); Abdul Madiid fanblrl; Ustad Gol Alam (dohol a double-haaded dium), with whom he fought some memorable
musical duets, Ustad Gholam Hassan (sarinda) and Baba Naim (ghirchak), Usiad Maiang also made numerous recordings. He
gave soko racitals in fran, Pakistan, India, China, former USSR, Germany and Crachoslovakia, Affer the baginning of hostilities
Ustad Makang Nedinibi was unable fo play in Afghanistan, Aged about sixty when this recording was madie, he was than living
in Peshawar (Palisian). He travelled fo Europe 1o make this moond and give a seres of concerts with Hossein, Khaled and
Osman Amman. A man of axemplary kindness and simplicity, Usfad Masang was a greal master of tha tirbaghall fsingle-
headed goblet drum of Afghanistan). The instrument was oniginaly used only for village celebrations, but Ustad Malang
developed its playing lechnique, infroducing many new strokas and orginal rhythmic formulas, and thus helping bo mike the
rirbaghali info an insiument 3 sublie as the Indian tabld Mes sfyle i sbil unigue: inspired by Inchian riythms, he neverthelass
remamed faithful fo the il (time cycles) of the Afghan folk tradition. That was one of the sirking features of his playing.
Unfortunately, this is the last recording he mace. Notice in particular the very fine zirbaghali 50l (track 14)

Yusuf Mahmood belfongs 1o & fong line of musicians from Kharabad (Ihe famous musicians' quartar of Kabu). He mamed
10 play the cabld with his father Uistad Moharmmad Asif Mahmood Chishti (he and Hossein Arman have been friends for a
vary long time). He went on fo study in Indla with Ustad Bundy Khan and Usiad Alla Rakha Khan, both respected masters




of the gharana of the Punjab. He is highly acclaimed for s virtuoaity and for the great fiexibillly of his playing, which he
demonstrates both as a soloist and as an accompanist 1o singers and other instrumentalists. His mastery of the classical
indian style is matched only by the sase with which he adapts to Afghan folk music, the phazal and - why not? - light music.

The recordings

1 - Nastaran ("Wild rose’)
Instrumental (naghma)

Rig: Parl. T4l Gedah (4 miurd).
This instrumental piece naghma) in dupée time was probably composed by the great rubib player Ustad Mohammad
Omar. We recognise cartain faatures that are typical of the music of western Afphanistan, particularfy the melodic mode
(rig) and the style of the accompanimeant on the tirbaghall. In order to enfiance the sound palette, the long-necked lufe,
tanbir, has been replacad by the santir.

2 - Mié-& mano akhtar-s shabhid-u man (Moon and star of my nighis’)

Sung by Hossen Arman

Rig : Neiz. T4 : Moghaod (7 mieril

‘Moon aind star of my nights, you are my only desire; [.| Your name is the fitle of my ife; [} Day and night | long lor your lips
which taste of wing. Hossein Aman learned Ihis love song fhandan-e eshl) in the Farsi language from his mother, who Lsed fo
sing it with her sisters at family cedebrations, accompanying thamselves on the diira frameé drum. in this version,
accomparsed by the instrumentasf ensemble, Hossein Arman has changed the words and rhythms siightly, and 4 ;
Knaded has added instrumental infertides between the versas. The til is Moghol, an asymmetrical 7-count |}
(mitry) ithmic cycia

3 - Lal Qalandara manzurme kasualuna (O Lal Qadandar, answer my questions’)
Sung by Taher Hakami
Rig . Baraml Thl : Dddrah 6 mierd)

amorous larment alferrate with & mefain, in which the singer atiesses the famous Sufic ssint Shahbdz Qaiander, |
affectionately refermed to as La/ Qalandiy, asking fvm fo refleve his sufférings: 'Shahbiz Oaland; you ave beloved

of Godl, He gave you His strength, Solve my enigma and grant my dearest wish, [ know not joy in this world, My i
i#fe has been but disappoinied hopes and suffering.’

4 - Sagi rakla desro lebo dfim ("0 cup-baarur, pass me the cup from your med ips)
Sung by Hosseen Aman
Rig:Asa Til: Didrah © mitrd)
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6 - Khorshid guna-e man My sun and my brght star’)

Sung by Hossein Amman

Riig : Asa. Til : Dackah {6 mderd)

Composed by Khaled Amnan, ths classic folksong in the Farsi lsnguage s prececied by an improvisation on the tabld by Yusul
Mahmood. The lover laments the departure of his baloved, The flowers of my memary have driad between the leaves of my book,
and every flower recalls your rame."

7 - Bitsi Sanam cfiéin (Dear Mizs Sanam)

Sung by Ther Hakami

Rig : Balrami Gandlr, i : Gadlah [ mird)

Thes malocy is wary popuer throughout Alphanstan. Taher Hakami gives an intarpredation [hal i very close o radition, bringing
out al the st of ths love song: '| hear a vorce, | haar a lementation that can come only fom & heart that has been rent a thousand
fimess. ' In the refmin he admits that the voioe & his own and he praises the besuty of the woman who is causing him af this suffanng:
0 pomegranate of Sistan, at the gates of Katxul ves deer Miss Sanam.”

8 - Da munyy dada watan (Hormeland of our fathers)

Tulak solor Owmen Arman

Rig : Barami Gandar, T3l ; Gaclah (¢ micrdl

This is an instrurnental version of a song by Ustad Awalrmir & singer who trained af Peshawar and was a spearhesd of the Pashiun
song movement of the 1950s and 60s. The wwisk fute tkes the vocalist's parf in diaiogue with the siring instruments,

B - Maste incljelal (Lively i)

Sung by Hossen Armman

Rig; Parl T4 : Moghod (7 micrd)

Thas populir Pashiun song is typical of the poesical and musical style of the rgion of Kandahar, Pakba snd Jalsiabad in southemn
Afghanistan, Ity refrain presents @ fouching pictue of the i loved by tha post 'Ar dusk, & vy young girf comes in fom the
garcen, her hair badeckad with fowers.’ She embocies the radiance and carsfeeness of youtlh: 'O golden sun, comey the
Greaings of those who sUffer fo those who ae in good haalth.”

10 - Mahiali {Sufte of papulsr mesodies)

Instrumental fraghma)

Riy : Barami Gande T4 Gediah (4 mitrd)

Brought together on this track & instrimentsl versions of several songs in the Bhaiavl mode; ihe amangament, by Osman Arman,
&S o bring ot the stylstic simianties ihat edst batwean megions with differant knguages and cutes. The first plece & Roro leda
qadamuns fishaa’ ("Step slowl, my love), @ Pashiun malody thal was made popur by ihe singer Camer Gol It is followed by Tiré
sbrishom’ (The silken ifvead’), a song in Farsi from Qutaghan in northem Alphanistan; # was first parfornsd by Malnd, an artist who
b unjustly been forgotten. The thind piece s 2 song fom Kabul entitied Sabaa ba nlz miylyad' (‘A gif with 8 tanned compiavon
WWIWMMMW Dar gharibl nila lardam’ (T elle | lsmented’), @ song from the negion of Mz
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11 - Gol batcha-e Opigni ('Good boy from Opidn’)

Sunxy by Taher Hakami

Rig ! Balam Gandar. T4l : Gaclah (4 mierd)

I Farsi the word gol i used o mean that a person i good and king. Ths verse sings of the wive and aloquence
of a young man from Opidn, & small town in the province of Parwan, in nodthern Afphanistan, Iin memory of your
e, | sing this ghazal, As you wal, opan wide your dark eyes and cas! me a glance, " The instrumentl inferfudes
of this song, inferpreled in the rig Sinah Bhairev| are also found in many ofher songs from (he same region

12 - Gol dé par zolle ('Flower i your hak')

instrumenti naghma)

Rig: Asz Til Gadsh (4 mierd)

This mesry fune comes from the region of Jalalabad, in southern Afghanisian. It was sung for tha fvst time by
Mahwash, & singer who /5 vary famous throughou! Afghenestan. The instrumenial amangeman! i by Khaled
Arman. The Kabul Ensembie oftén plays this peece al the beginning of s concerts. The malodic mode & close fo
the rig Desh and Khama

13 - Dishab Ke fchu nai (‘Last right, M a fluta)

Sung by Hossedin Arman

Rig: Asa T4 : Didgrah (6 matra)

This song, of Parsian ongin, sung in Farsl, differs from the other peeces on this atbum in its sylabic character and
its vary strong rwthim. Yed if refars o the nay, Ihe reed ute of the cervishas, whose pamiive sound avokes the
Ementations of unhappy fover: ‘Last night, e & Mute, | weot bacause of youw ../ my love for you brngs ma only
suffenng; bul that sutfenng i all | have. Withowt you, ife's apparsl suits me notl.’

14 - Zirbaghal solo

Zirbaghall 300 : Usiad Maling Nedish

T8 Tindd¥ |

16 mierdl

In thes short solo using the 16-count, Tintl cycle, Ustad Malang Necialy demonstrates his excaptionsl

alent &5 &0

WTEOVISES

15 - Délé mara bord! ("You have stolen my heart')
Sung by Tahar Hikamy

Rig : Bairami
At the suggestion of the singer Taher Haka

this Pashiun dance from southern Aligh

iws dance

Gandar. Til -‘ri"]\_:llh".“'ll (7 miierd)
i, Khited Arman made an arangemant that brings oul the rhythmic steucture of
wanistan (know as atan). The gradusl acoateration af the end of the prece is typecal of
wment on the sirkaghall infentionally evakes the olaying of the dohol drum, which

Usind Malang's accomps

14

iradronaly aocompanes atan dances.

Mossein Arman : volx, armonia (2, 4, 6 8, 12, 13, rubib @), zang{T, 7, 11, 15)
Khaled Arman : rubdb (1-15)

Taher Hakami : voix, armonia (3, 7, 17, 18

Osman Arman : tulak (14, 6-13, 15

Paul Grant ; santiir (1-4, 615), tambura (5

Yusuf Mahmood : 1abla @, 3,6 9, 12, 13)

Ustad Malang Nedjrabi ; zirbaghall {1, 2, 4, 7-15)

Repertalne traditonnel arrangé par Khaled Arman, saul 5 (Sindhl Bhairavi) ec 6 (Khorshid guna-g man)
composés par Khaled Arman, 10 (Mahall) arrangé par Osman Arman, et |14 (Zirbaghall solo) composé par
Ustad Malang Ned|rabl (1)
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