HELA-HELA ROTAN

Song from the Molluca archipelago which the
peasants intone to celebrate the rattan crop. It
has the cyclic character of the event in question.
SEPUR MENDEM

The «Train which has drunk» where the voices
and the instruments are mingled for all purposes
and to no purpose.

LAILA MANJA
This song from Sumatra is considered by the In-
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ANGKLUNG

donesians to have an Arab flavour. Muslim cul-
ture spread among the people's daily lives as
early as the 13th century. The angklung punctu-
ates the voices with parts of a single chord
strung out one behind the other.

ORAK ARIK

As linear as any other G-F but with all the sub-
tieties of an initiation rite.

Text, diagram and performance leader : SLAMET A. SJUKUR
Translated by Clare Perkins
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INDONESIE

LE GROUPE ANGKLUNG




epuis gqu'il y a des hommes et qui ai-
D ment a s'exprimer, la musique en a été

un moyen d'élection. Et, pour aller au-
dela de la simple et seule utilisation de leur voix,
ils n'ont pas eu a attendre I'avénement de tech-
niques complexes; toujours, ils ont eu a leur dis-
position un facteur d’instruments généreux: la
Nature. Mais, en général, les instruments natu-
rels n'ont eu, n'ont encore d'autre emploi que
celui que dictent leur substance et leur forme.
Ou bien on souffle dedans, ou bien on tape des-
sus. L'angklung fait exception a la régle et te-
moigne du génie propre des peuples d'Indoné-
sie. Voila des tubes dans lesquels on ne souffle
pas, a la fois outils de percussion et caisses de
résonance. Voila aussi un instrument qui, prati-
quement, n'existe qu'avec les autres, sembla-
bles et différents. Soit, une valeur sociale exem-
plaire.

Pour le public des XXXémes Jeux d'Au-
tomne des Fétes Internationales de la Vigne a
Dijon, qui découvrit I'angklung grace au groupe
dirigé par Slamet A. Sjukur, ce fut une revélation
ol la surprise se mua aussitdt en enchante-
ment. Il en sera sirement de méme pour les au-
diteurs de ce disque.

Certes, on peut toujours regretier que les
formes originales d'une musique populaire aient
été altérées au cours des siecles — et pourquoi
en serait-il autrement pour I'angklung? — mais
n'en va-t-il pas de la musique comme de la lan-
gue et n'est-ce pas a ce prix que |'une et l'autre
restent vivantes et vécues? Méme fidéles a leur
tradition, les hommes changent; leurs modes de
vie changent; la planéte rétrécissant, les in-
fluences réciproques se multiplient, plus fortes
et plus sensibles (le rendez-vous annuel de Di-
jon nous en fournit des preuves répétées); au fil
de I'évolution de I'histoire politique des peuples,

les apports de I'extérieur, hier subis, sont au-
jourd’hui assimiles, ressentis comme person-
nels.

Ce disque est un des reflets, combien cha-
toyant, de la muitiple Indonésie d'aujourd’hui.
Merci — ou plutét «Terima kasih» — a Slamet A,
Sjukur.

JEAN THEVENOT

* *
*

L'ANGKLUNG est un instrument de bam-
bou qui sonne aux oreilles des indonésiens:
«Klung-Klung». C'est aussi le nom donné a un
orchestre d'angklungs. On le trouve aussi bien a
Java — surtout au pays Sunda dans la partie
occidentale de l'lle — qu'a Sumatra, Madura,
Bali et Kalimantan (Bornéo).

Son origine remonte probablement au dé-
but du 19éme siécle. Jaap Kunst en mentionne
I'existence dans son remarquable ouvrage de
1933 consacré a la Muziek in Java. Dans la vi-
sion actuelle on le considére volontiers, en Occi-
dent, comme un instrument récent. Et il faut dire
que son évolution est quelque peu déroutante:
destiné d'abord a la seule fonction rythmique, il
s'est peu a peu infiltré dans le domaine mélodi-
que sans méme qu'on s'en soit apergu. Il s'est
ensuite familiarisé avec le mode pentatonique
«sléndro» avant d'investir les gammes diatoni-
ques, voire chromatiques, du monde tempéré.

D'autres possibilités sont encore peu ou
pas exploitées:

— la production de micro-intervalle est désor-
mais envisageable,

— une texture sonore qui échappe aux deux di-
mensions hauteur et durée,

— une notion du temps qui se situe entre le
temps qui ne passe pas et le temps a perdre,

— une musique folklorique qui évolue et ne
prend pas la direction du musée.

Si le principe de la percussion d'un tube
(cavité résonnante) se retrouve dans beaucoup
d'instruments, l'originalité de I'angklung tient a
son allure d'instrument «eclaté» dans |'espace,
A l'inverse du piano, par exemple, chaque cadre
autonome supporte et excite simultanément de
deux a quatre tubes.

Le cadre permet de jouer de plusieurs
fagons (voir p. 8) :
— Ordinairement, pour produire un trémolo, la
main gauche en «A» supporte I'angklung et la
main droite en «B» I'agite dans le plan du cadre.
— Si l'agitation est perpendiculaire au plan du
cadre, le trémolo sera plus sourd.
— En tenant I'angklung dans une position cou-
chee, la main gauche en «a» pendant que la
main droite agite les tubes un par un, on obtient
de «gros» grains de sons.
— Si dans cette méme position, la main droite
frappe la base «b», on obtient des «pulsions».
— Des crépitements peuvent étre obtenus si I'on
agite l'instrument en tenant les tubes.

GAMBANG

Chaque angklung ne peut donc produire en
principe qu'un seul son. Cette limite le destine
tout naturellement a un travail de groupe sans
soliste. C’est la son principal intérét (alors que,
par exemple, le calung (prononcé tchalung), dé-
rivé de I'angklung, peut étre joué par une seule
personne).

Le GAMBANG est congu pour étre joué seul ou
dans l'orchestre «gamelan».

Fait de lames de bois, posées sur une caisse de
résonance en bois moins dur, il se joue avec
une paire de mailloches douces.

Sa fonction dans l'orchestre est d'orner le can-
tus firmus joue par d'autres instruments a la so-
norité plus incisive. Joué tout seul, c'est un
contrepoint de sous-entendus, une attitude péri-
pherique qui englobe tout et rien.

La VOIX chante les paroles, suggere les choses
(onomatopées), imite un son d'instrument ou
simplement vocalise pour le plaisir.

DIATONIQUE, PELOG et SLENDRO

La gamme sléndro (5 tons) et pélog (7 tons)
sont des maniéres particuliéres de diviser I'oc-
tave. Elles sont variables d'une région a l'autre.

* *
*

TATABEUHAN SUNGUT
Littéralement, signifie «Gueulante musicale».
Utilisant la gamme slendro, la voix s'inspire, en
l'imitant trés librement, de l'orchestre de tam-
bours de la partie occidentale de Java, du pen-
cak ou l'art martial de Madura et du gérongan,
choral du Centre de Java.
MAK INANG
Une chanson de Sumatra accompagnée par
cing angklungs.

3




Trois angklungs assument la stabilité du tempo TABLEAU COMPARATIF DES TROIS GAMMES

et de la hauteur du son, les deux autres ne se COMPARATIVE DIAGRAM OF THE THREE SCALES
manifestent que par des interventions d'un,
deux, trois ou quatre battements qui donnent
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pressing himself, music has been his fa-

vorite medium. And, in his search, be-
yond the simple and single use of the voice, he
did not await complex techniques for he has al-
ways had at his disposal a generous builder of
instruments: Nature. But natural instruments
have generally only been employed in the man-
ner dictated by their substance and form. Either
one blows into them, or one strikes them. The
angklung is the exception to this rule and the
proof of the true genius of the peoples of In-
donesia. Here are tubes which are not to be
blown into, for they are both the tools of percus-
sion and sound boxes. Here is an instrument
which from a practical point of view only exists
when with others, which are both similar and dif-
ferent. In this sense it is an exemplary social
statement.

It was a revelation, where surprise immedi-
ately became enchantment, for the audience
who discovered the angklung at the XXXth Jeux
d'Automne des Fétes Internationales de la Vigne
in Dijon, thanks to the group led by Slamet A.
Sjukur. The same pleasure awaits those who lis-
ten to this disc.

Of course one may always regret that the
original forms of popular music have been al-
tered over the centuries — and why should it be
otherwise for the angklung? — but is it not the
same issue for music as for language and is it
not at this price that both remain alive and
lively? Even if men are faithful to their traditions,
they change; their ways of life change; our plan-
et is shrinking and reciprocal influences are mul-
tiplied, stronger and more sensitive (the annual
meeting in Dijon repeatedly provides examples);
during the evolution of the political history of a
people, external contributions, which were on
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S ince man has existed and enjoyed ex-

sufferance yesterday, are assimilated today and
considered a personal attribute.

This disc is one of the reflections — so co-
lourful and bright — of the many-faceted In-
donesia of today.

Thank you — or rather «Terima Kasih» — 10
Slamet A. Sjukur.

JEAN THEVENOT
* *
*

The ANGKLUNG is a bamboo instrument
which, to an Indonesian ear, makes a «klung-
klung» sound. It is also the name given to an
angklung orchestra. It is to be found both in Ja-
va — especially in the Sunda country in the
western part of the island — and in Sumatra,
Madura, Bali and Kalimantan (Borneo).

Its origins probably go back to the beginn-
ing of the 19th century. Jaap Kunst mentions its
existence in his remarkable work published in
1933, Musiek in Java. Nowadays in the West it
is generally considered a recent instrument. And
it must be said that its evolution is somewhat
unusual: it was first intended solely for rhythmic
functions, and it gradually infiltrated the melodic
domaine without anyone realizing. It then famil-
iarized itself with the pentatonic «sléndro»
mode, before investing the diatonic, and even
the chromatic, scale, of the equally tempered
world.

Our last performance at the Dijon Festival
in 1975 allowed us to discover other litle used
or hitherto unexploited possibilities (See p. 8) :
— the production of the micro-interval is now
possible,

— a texture of sound which escapes both the di-

mensions of pitch and length,

— a notion of time which is situated between
time which does not pass and time to lose,

— a form of folk music which evolves and is not
heading for the museums.

The principle of the percussion of a tube
(resonant cavity) is to be found in many instru-
ments, but the originality of the angklung is its
appearance of an instrument «divided up» in
space. Contrary to the piano for example, each
self-contained frame, simultaneously supports
and excites two to four tubes.

The frame permits several ways of playing
(Seep. 8):
— Normally, to produce a tremolo, the left hand
at «A» supports the angklung and the right hand
at «<B» moves at the level of the framework.
— If the movement is perpendicular to the
frame, the tremolo will be dulled.
— Holding the angklung in a horizontal position,
the left hand at «a» while the right hand moves
the tubes one by one, a «heavy» form of sound
is produced.
— If in this same position, the right hand hits the
base «b=, a pulsating effect is produced.
— Sputtering sounds can be obtained if the in-
strument is shaken while the tubes are being
held.

In theory each angklung can therefore only
produce one sound. This limitation means it is
destined for group performance without a solo-
ist. This is its main attraction (whereas for ex-
ample the calung, which is pronounced tcha-
lung, an instrument derived from the angklung,
can be played by one person).

The GAMBANG is intended to be played solo or
in a «gamelan» orchestra.

It is made of wooden bars placed on a sound
box of more tender wood, and is played with
padded beaters.

Its function in the orchestra is to decorate the

cantus firmus played by the other instruments
with a more incisive sonority. Played on its own
it is a counterpoint of implications, an attitude
which includes everything and nothing.

The VOICE sings the words, suggests themes
(onomatopoeia), imitates the sound of instru-
ments or simply vocalizes for the pleasure.

DIATONIC, PELOG and SLENDRO

The «sléndro» scale (5 tones) and «pélog» (7
tones) are particular ways of dividing the octave.
They vary from one region to another.

* *
*

TATABEUHAN SUNGUT

Literally this means «Musical Racket».

Using the «sléndro» scale, the voice is inspired,
imitating in a very free manner, by the drum or-
chestras of the western part of Java, by the
pencak or Madura martial art and by the geron-
gan, a chorala from Central Java.

MAK INANG

A song from Sumatra accompanied by five ang-
klungs.

Three angklungs assume the stability of the
tempo and the pitch; the two others only show
themselves with interventions of one, two, three
or four beats which give coherence to the en-
semble.

RONDA MALAM

The Sunda country is still very attached to its
nocturnal evocation, as in this «Night Round».
Each angklung plays its own rhythm in one of
the four groups which make up the sléndro-en-
semble.

HALLO-HALLO BANDUNG
During the 1945 revolution, this was sung to C,
B, Ex.



