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Immense région semi-désertique a
I'ouest de l'Inde, le Rajasthan, pays
des Maharajas, est né de la fusion de petits
royaumes qui furent sous protectorat britan-
nique jusqu’en 1948. C’est l'un des plus
grands Etats de I'Inde : 342.000 km? et 32
millions d’habitants appelés les Rajpoutes.

Dans la tradition populaire du Rajas-
than, on distingue deux sortes de musiciens:
les professionnels et les non-professionnels.
Ces derniers font de la musique d’'une ma-
niere spontanée durant les fétes, les péleri-
nages ou tout simplement pour se distraire.
Quant aux musiciens professionnels, ils for-
ment des communautés qui sont liées a une
ou plusieurs castes par une sorte de contrat
ancestral, au terme duquel ils doivent fournir
des prestations musicales en de nom-
breuses occasions, telles que naissance,
mariage, funérailles, offrandes religieuses
ou divertissements. Les différentes commu-
nautés de musiciens se distinguent par I'ori-
gine, le statut social, le répertoire et les ins-
truments de musique utilisés; c'est le cas
des Langa et des Manghaniyar. Les Langa
sont les musiciens des Sindhi-Sipahi, caste
de petits éleveurs et de pasteurs, qui vivent
a demi sédentarisés dans cette région de
sable et de soleil, le désert de Thar. Les lan-
ga posseédent également quelques trou-
peaux de vaches et de chévres; ils sont aus-
si bien chanteurs que musiciens et se divi-
sent en deux groupes, selon gu'ils jouent
des instruments a cordes : viéles sarangi (

(1], (3], [i2], [18 ); ou & vent ( [2], [5], [6], (8],

: flite ou hautbois); certains d’entre eux
jouent de la guimbarde ( [4], [i0] ) ou accom-
pagnent musicalement les spectacles de
marionnettes ( [7] ).

Les Manghaniyar, dont le nom vient de
«manghana» qui veut dire mendier, appar-
tiennent & une autre communauté de musi-
ciens du désert; possédant quelques ar-
pents de terre, ils sont néanmoins trés pau-
vres et la musique constitue souvent leur
principale source de revenus. lIs utilisent la
viéle kamayacha, le tambour a deux peaux
dholak et les claquettes appelées khartal

(9], [, [3).

Les enregistrements réunis sur ce dis-
que ont été recueillis en direct, sur le terrain,
parmi les communautés de musiciens du
Rajasthan.

DANSE RAJPOUTE
Sindhi sarangi, dholak

Cette danse est jouée sur une viele appelée
sindhi sarangi car il provient du Sind, pro-
vince pakistanaise voisine.

(On désigne par viéle la catégorie des ins-
truments a cordes de la famille du luth, dont
le son est produit par frottement sur les
cordes avec un archet—viéles, violes, vio-
lons). Creusée dans un seul bloc de bois, la
caisse a une forme de huit. Le manche est
court et large, de maniére a pouvoir recevoir
en plus de ses quatre cordes mélodiques,
de nombreuses cordes sympathiques qui vi-
breront sous I'archet de I'exécutant. Ses
flancs sont étroits et la partie supérieure
n'est pas recouverte de parchemin mais
reste ouverte. Il est accompagné par le tam-
bour dholak, allongé, qui est frappé sur les
deux faces, pour donner I'unité rythmique de
la danse.

Cet instrument est considéré avec mépris
par les castes supérieures. Ce sont des mu-
siciens de castes inférieures qui I'utilisent,
spécialement dans la musique de danse et
le répertoire théatral.

SOLO DE FLOTE DOUBLE
Satara '

Au Rajasthan, la fl(te double satara est aus-
si appelée selon les communautés et les ré-
gions : pawa ou alghoja. Elle se compose de
deux filtes a bec, en bois, d’environ
soixante centimétres de longueur chacune,
dont I'une sert a produire un effet de bour-
don (flite femelle) et dont l'autre sert & la
mélodie (flite male). Ici, le musicien Langa
utilise la technique de la respiration circu-
laire. Le souffle continu permet de produire
simultanément une mélodie rythmée et un

bourdon stable et ininterrompu. L’air inspiré
par le nez est simultanément exhalé par la
bouche dans les deux flites, sans jamais
briser le cours de la respiration, ce qui est
appelé respiration circulaire.

CHANT TRADITIONNEL DU MARWAR
Ravanhata

Jodhpur fut la capitale de I'Etat de Marwar
qui devint, au XVeme siécle, le plus vaste
royaume du Rajasthan. Les Sarangiya Lan-
ga sont des chanteurs s'accompagnant eux-
mémes avec une viéle. Ici, I'instrument utili-
sé, le ravanhata, est une viéle a long
manche formé d'une tige de bambou et
d’une demi-noix de coco tendue de cuir. On
attribue son nom au Dieu Ravana qui fit ap-
paraitre I'archet sur la terre. Des clochettes
fixées a Parchet scandent le rythme quand il
glisse entre les cordes. C’est un instrument
typiquement populaire.

IMPROVISATIONS SUR UNE GUIMBARDE

Au Rajasthan, la guimbarde s’appelle mor-
chang et est réservée aux hommes. Elle
mesure une quinzaine de centimétres de
long. Elle est composée d’une languette mé-

tallique flexible dont une extrémité reste li-



bre, l'autre étant fixée sur un cadre ouvert
ou fermé, en fer forgé ou en acier, sur lequel
prennent appui les machoires entrouvertes,
entre les incisives. La languette, qui fait of-
fice d'excitateur, est pincée avec I'index
droit et émet un son fondamental qui, selon
la position des lévres, des machoirés et de
la langue, se trouve amplifié. On peut jouer
des mélodies grace a 'étendue de ses har-
moniques. Il N’y a pas de répertoire spécifi-
que pour la guimbarde et la plupart du
temps, il s'agit d'improvisations comme ici.

[5] SOLO DE FLOTE DOUBLE
Satara

Les Langa se divisent en deux sous-
groupes qui se différencient d’apres les ins-
truments qu’ils utilisent. Les Sarangiya Lan-
ga sont des spécialistes d'instruments a
vent; ici, le musicien Langa utilise la flate
double appelée satara. Il adjoint un effet de
bourdon sur la flite jumelle de celle sur la-
quelle est jouée la mélodie.

[6] MUSICIENS DU FORT DE JODHPUR
Shanai, nagara

Les Maharajas, qui gouvernérent le Rajas-
than jusqu'a I'indépendance de I'lnde, entre-
tenaient a leur Cour des musiciens. Parmi
eux, les Nagarshi, joueurs de timbales, na-
gara, appartenaient a des formations instru-
mentales appelées naubat. Elles compre-
naient une ou plusieurs paires de timbales et
des hautbois, les shanai. La paire de tim-

bales utilisée par les musiciens du Fort de
Jodhpur se compose du nagara méale dont la
caisse hémisphérique est en cuivre et du
nagara femelle plus petite et en fer. Elles
sont toutes les deux couvertes de peaux de
buffle tendues sur lesquelles le chef du
groupe instrumental frappe avec deux ba-
guettes effilées, en bois trés dur, les shoba.
Deux hautbois appelés shanai se joignent
aux timbales nagara.

LE KATPULI
Chant, tambour dholak

Le «katpuli» est une forme de spectacle pro-
pre au Rajasthan. Il met en scéne des ma-
rionnettes a fils représentant des person-
nages et des animaux pour faire revivre les
légendes et récits du passé. Le spectacle
est accompagné par un chanteur jouant du
tambour dholak, tandis que le marionnettiste
souffle dans une sorte de sifflet.

SOLO DE FLOTE DOUBLE
Satara

Instrument traditionnel des gardiens de trou-
peaux du désert, la flite double satara a été
adoptée depuis des générations par les mu-
siciens Langa. lls en exploitent les res-
sources musicales avec une rare virtuosité
et une technique consistant a alimenter la
flite sur laquelle est jouée la mélodie avec
un souffle rythmé et la flite bourdon avec un
souffle continu.

[9] DANSE TRADITIONNELLE DE
JAISALMER
Kamayacha, dholak

La viéle kamayacha est l'instrument favori
des Manghaniyar. Elle mesure environ 70
centimeétres de longueur et est composée
d’'une caisse hémisphérique et d'un large
manche, taillés dans un seul bloc de bois de
manguier. L’ouverture circulaire de la caisse
de résonance est recouverte d'une peau de
chevre. La communauté des Manghaniyar
est concentrée autour de la ville de Jaisal-
mer, importante cité caravaniére au coeur du
désert de Thar. Autrefois, elle prospéra mi-
raculeusement grace au commerce et aux
droits de péage. Ses Princes devinrent si
riches que 'un d’entre eux put, au début de
ce siécle, acheter en Europe 775 meubles
en argent massif pour agrémenter son pa-
lais. Les Maharajas de Jaisalmer affirment
descendre du Dieu Krishna, filiation qui les
apparente a la race lunaire.

SOLO DE GUIMBARDE

Le résonateur constitué par la cavité buc-
cale de l'instrumentiste permet de modifier
le son produit par la guimbarde et de le ren-
forcer.

CHANT TRADITIONNEL DE KHURI
Kamayacha, dholak, khartal

Ces jeunes chanteurs vivent en plein désert
dans le village de Khuri. Les instruments qui
accompagnent leur chant sont : la viéle ka-

mayacha dont le nom, sinon la forme, rap-
pelle celui de l'instrument persan, également
a cordes frottées, kamanche, le tambour &
deux peaux dholak et les claquettes khartal.
Les Manghaniyar sont réputés pour leur vir-
tuosité dans le jeu de khartal qui consiste en
deux paires de minces plaquettes de bois
dur, que le musicien fait s’entrechoquer
dans chacune de ses mains, a la maniére
des castagnettes espagnoles.

DANSE TRADITIONNELLE DU
RAJASTHAN
Sindhi sarangi

Cette danse est jouée sur la viele sarangi,
instrument massif en bois, a table de peau.
Les temps forts sont accentués par le tinte-
ment des grelots. Chez les Langa, les
hommes se consacrent trés tot a la musi-
que, jouant pour eux-mémes, composant,
perfectionnant leur style ou leur technique,
et formant la jeune génération des musi-
ciens.

[13] CHANT TRADITIONNNEL MANGHA-
NIYAR
Kamayacha, dholak, khartal

Les Manghaniyar ne semblent pas étre atta-
chés a une caste particuliére et entretien-
nent des rapports particuliers avec les Cha-
ran, caste de bardes, poeétes et historiens.
Leur répertoire comporte des milliers de
chants d’origine et de caractére différents,
qui célébrent avec un égal lyrisme I'amour



6

profane et 'amour sacré.

SOLO DE FLOTE DOUBLE
Satara

La technique de la respiration circulaire dé-
crite précédemment est utilisée par ce musi-
cien. Le tuyau mélodique est placé au cen-
tre de la bouche et le bourdon dans la com-
missure droite. Ce dernier a le bec introduit
a l'envers de telle maniére que les trous
soient placés au-dessous du tuyau bourdon;
ainsi, ils ne peuvent pas étre, par inadver-
tance, obturés par les doigts de la main
droite qui travaillent sur ceux du tuyau mélo-
dique. Les deux flites sont soutenues par le
pouce droit de I'interpréte.

DANSE DE PUSHKAR
Sindhi sarangi

Invisible sur une carte a grande échelle,
Pushkar est le centre spirituel du Rajasthan.
Chaque année, au moment de la pleine lune
de novembre, des milliers de pélerins vien-
nent se purifier dans le lac sacré de Push-
kar. En méme temps se déroule la grande
foire aux dromadaires qui réunit toute la po-
pulation du Rajasthan. Le mot «sarangi» si-
gnifie «mille nuances» et est attribué en Inde
a plusieurs types de vieles. Ici, lI'instrumen-
tiste utilise la sindhi sarangi, d'origine pakis-
tanaise.

GERARD KREMER
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Rajasthan, the land of the Mahara-
jas, is a huge arid region in the
west of India. It was formed by the amalga-
mation of several small principalities, which
were under British Protectorate until 1948.

Rajasthan is one of the biggest of the In-
dian state, 342,000 square kilometres and
32 million inhabitants called Rajputs.

There are two kinds of musicians in the
popular tradition of Rajasthan: professionals
and non-professionals. The latter make mu-
sic in a spontaneous fashion during festivals,
pilgrimages or simply for their own amuse-
ment. The professional musicians live in
communities which are connected with one
or several castes by a tacit agreement,
which obliges them to play at numerous fun-
ctions; births, weddings, funerals, religious
offertories and parties. The distinctions bet-
ween the different musical communities de-
pend on origin, social status, repertoire and
the instruments they play; this is the case for
the Langa and the Manghaniyar.

The Langa are the musicians of the Sin-
dhi-Sipahi caste, small cattle farmers and
shepherds who live a semi-nomadic existen-
ce in the Thar desert, a region of sand and
sun. The Langa also possess small flocks of
cattle and goats; they are both singers and
instrumentalists and are divided into two
groups depending on whether they play
stringed instruments: fiddles sarangi ( [1],
(3], , ) or wind instruments ( [2], , (6],
(8], [14], flute oboe); some of the musicians
play the jew’s harp ( [4], [10] ) or provide the

musical accompaniment for puppet plays
([@).

The Manghaniyar, whose name comes
from the word «manghana» meaning to beg,
belong to another community of desert mu-
sicians who own small plots of land, but are
nevertheless very poor and for whom perfor-
ming music often represents their main
source of income. They use the kamayacha
fiddle, the dholak, and clappers called khar-
tal ([9], (11, 1) ).

The recordings included on this com-
pact disc were made live in the local com-
munities of musicians in Rajasthan.

(1] RAJPUT DANCE
Sindhi sarangi, dholak

This dance is played on a fiddle called the
sindhi sarangi because it comes from the
neighbouring Pakistani province of Sind.
(Fiddles is a term used to cover stringed in-
struments of the lute family where the sound
is produced with a bow — fiddles, viols, vio-
lins).



The body, which is carved from a single pie-
ce of wood, has the shape of a figure eight.
The neck is short and wide, so that as well
as the four main strings, it can also accom-
modate several sympathetic strings which
vibrate to the players bow. The sides are
narrow, the lower part of the belly is covered
with parchment, while the upper part re-
mains open. The accompaniment is played
on the dholak, which is a long drum, played
on both ends and which provides the rhythm
for the dance.

This instrument is distained by the upper
casts. It is used by musicians of lower casts,
especially for dance music and for theatrical
repertoire.

DOUBLE FLUTE SOLO
Satara

In Rajasthan, the double flute satara is also
called pawa or alghoja, according to the
area or community to which the players be-
longs. It is a combination of two wooden re-
corders, about sixty centimetres long, one of
which produces the drone (female flute) and
the other produces the melody (male flute).
In this piece the Langa musician uses the
circular breathing method. Uninterrupted
blowing produces a rhythmic melody and a
steady drone. Air is inhaled through the nose
and exhaled through the mouth into the two
flutes and as the player's mouth forms a
wind chamber, he never needs to stop to ta-
ke a breath.

[3] TRADITIONAL MARWAR SONG
Ravanhata

Jodhpur was the capital of the state of Mar-
war, which, in the XVth century became the
most extensive kingdom in Rajasthan.
Sarangiya Langa are singers who accompa-
ny themselves on the fiddle. The instrument
used here is the ravanhata, a long-necked
fiddle made with a bamboo stick and a half
coconut shell over which lather is stretched.
Its name is attributed to the God Ravana
who created the bow. Jingles attached to the
bow mark the rhythm of the piece when it sli-
des between the strings. It is a typical popu-
lar instrument.

[4] IMPROVISATIONS ON A JEW’S HARP

In Rajasthan, the jew’s harp is called a mor-
chang and is only played by men. It measu-
res about fifteen centimetres. It consists of a
flexible metallic small tongue one end of

which is unattached, and other hand is fixed
to a wrought iron or steel frame, which may
or may not have an opening on one side; the
frame rest on the parted opened jaws
against the front teeth. The small tongue
which acts as an exciter is plucked with the

index finger of the right hand and emets the
basic sound which can be maodified by the
position of the lips, the jaws and the tongue.
Melodies can be played thanks to the range
of harmonics.

DOUBLE FLUTE SOLO
Satara

The Langa can be divided into two sub-
groups, depending on which instruments
they play. The Sarangiya Langa are specia-
lists in the playing of wind instruments; here
the Langa musician is playing the satara
double flute. The drone effect played on the
female flute accompanies the melody line.

[6] MUSICIANS FROM THE FORT AT
JODHPUR
Shanai, nagara

The Maharajas, who governed Rajasthan
until India gained independence, kept musi-
cians at their courts. The Nagarshi played
the kettledrums or nagara and belonged to
instrumental groups called naubat. These
groups included one or several pairs of ket-
tledrums and oboes or shawms called sha-
nai. The pair of kettledrums used by the mu-
sicians of the Fort at Jodhpur consists of a
male nagara which is hemispherical and is
made of copper, and a smaller female naga-
ra made of iron. They are both covered with
heads made of buffalo skin, which the leader
of the group strikes with a pair of drumsticks,

shoba, which are made of very hard wood.
Two shanai join the nagara in this piece.

KATPULI
Song, dholak drum

«Katpuli» is a typically Rajasthani form of
entertainment. String puppets are used to
represent characters and animals who enact
the tales and legends of the past. The show
is accompanied by a singer who plays the
dholak drum, and the puppeteer plays a sort
of whistle.

DOUBLE FLUTE SOLO
Satara

This instrument, traditionally played by the
desert shepherds as they watched over their
flocks, was adopted by the Langa musicians
many generations ago. They exploit the mu-
sical resources of the instrument with a rare
virtuosity, and their ingenious technique me-
ans that they are able to supply the flute that
plays the melody with rhythmed blowing,
and the drone flute with continuous blowing.

[9] TRADITIONAL DANCE FROM
JAISALMER

Kamayacha, dholak

The kamayacha fiddle is a favourite instru-
ment among the Manghaniyar. It measures
about 70 centimetres and consists of a he-
mispherical body and wide neck carved from
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a single block of mango wood. The circular
opening of the sound box is covered with
goatskin. The Manghaniyar community is
concentrated around the city of Jaisalmer,
which is an important caravan post in the
Thar desert. The city became extraordinarily
properous through trade and toll charges.
The Princes of Jaisalmer became so rich
that, at the beginning of this century, one of
them bought 775 pieces of furniture made of
solid silver from Europe to furnish his pala-
ce. The Maharajas of Jaisalmer believe they
are descended from the God Krishna, which
means they belong to the moon race.

JEW’S HARP SOLO

The shape of the sound box, which is for-
med by the player's mouth, can be modified
to vary the sound produced by the jew’s
harp and amplified it.

TRADITIONAL KHURI SONG
Kamayacha, dholak, khartal

These young singers live in the desert villa-
ge of Khuri. The instruments which accom-
pany their song are: the kamayacha, (fiddle
whose name is similar to the Persian bowed
instrument, the kemanje, even if the shape is
different), the double-headed dholak drum,
and clappers called khartal. The Mangha-
niyar are known for their skill in playing the
khartal which consist of two pairs of slim
hardwood boards, which the players strike

against each other in each hand in castanet
fashion.

TRADITIONAL RAJASTHANI DANCE
Sindhi sarangi

This dance is played on the sarangi fiddle, a
heavy wooden instrument with a belly made
of animal skin. The accented beats of the
rhythm are marked with the sound of jingles.
Langa men learn music from a very young
age, playing for their pleasure, composing,
perfecting their style and technique and tea-
ching the younger generation.

TRADITIONAL MANGHANIYAR SONG
Kamayacha, dholak, khartal

Manghaniyar musicians are not tied to any
particular caste and maintain close ties with
the Charan caste of bards, poets and histo-
rians. Their repertoire includes thousands of
songs of many different origins on many dif-
ferent subjects, which celebrate both profa-
ne love and holy love with equal lyricism.

DOUBLE FLUTE SOLO
Satara

The technique of circular breathing previou-
sly described is used by this musician. The
flute on which the melody is played is placed
in the centre of the lips, while the drone is
placed on the right side. The latter is placed

upside down so that the holes on the drone
flute face downwards; in this way they can-
not be inadvertantly covered by the fingers
of the player’s right hand as he plays the
melody line. The performer balances the two
flutes on the thumb of his right hand.

PUSHKAR DANCE
Sindhi sarangi

Although it is unlikely to be marked on a lar-
ge scale map, Pushkar is the spiritual centre
of Rajasthan. Each year, at the November
full moon, thousands of pilgrims come to ba-
the in the purifying waters of Pushkar’s holy
lake. The main dromedary fair is also held at

this time of year, and attracts the entire po-
pulation of Rajasthan. The word «sarangi»
means «a thousand expressions» and is
used in India to describe several sorts of fid-
dle. In this piece the player is using a sindhi
sarangi, of Pakistani origin.

GERARD KREMER
translated by Clare PERKINS
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